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Iwona Lizewska

O projekcie:
Twoj dom - dialog z tradycja

Twéj dom - dialog z tradycja to projekt Narodowego Instytutu Dziedzictwa poswie-
cony architekturze regionalnej. Takiej, w ktorej wykorzystuje sie r6znorodnos¢ i trady-
cje danego regionu, a jednoczesnie stosuje wspotczesne rozwigzania technologiczne
i tworcze pomysty. Stanowi odpowiedz na problem niekorzystnych zmian, jakie za-
chodza w krajobrazie kulturowym terenéw wiejskich i podmiejskich. Projekt pokazu-
je, ze budowanie domoéw harmonijnie wpisujacych sie w kontekst regionalny jest
mozliwe i moze spetniac¢ oczekiwania wspétczesnego mieszkanca.

Projekt koncentrowat sie na ogélnopolskim konkursie o tej samej nazwie, ktérego
celem byto znalezienie nowych wzorcéw jednorodzinnej zabudowy, kontynuujacych
najlepsze tradycje budownictwa wiejskiego i podmiejskiego poszczegdlnych regionéw
Polski. Pilotazowy konkurs zorganizowano w 2010 roku w wojewédztwie warminsko-
-mazurskim, w roku 2021 odbyly sie nastepne - w wojewodztwach $laskim i podla-
skim (w dwéch kategoriach: profesjonalnej i studenckiej). W wojewddztwie warmin-
sko-mazurskim nagrodzono i wyrézniono 28 projektéw, w Slaskim — 9, w podlaskim
- 11. Wszystkie projekty przeznaczone sg do sprzedazy i do realizacji, wydano dla nich
specjalne katalogi.



Iwona Lizewska

1. Jaskowo,

woj. warmifisko-mazurskie,
dom wybudowany wedtug
konkursowego projektu
Fot. |. Lizewska, 2021.

Dla kazdego wojewddztwa powotano odrebny Sad Konkursowy:

Wojewddztwo warminsko-mazurskie (2010)

- arch. Maciej Mitobedzki, przewodniczqcy Sqdu Konkursowego, Stowarzyszenie
Architektéw Polskich, oddziat w Warszawie

- arch. Joanna Porebska, sedzia referent, Stowarzyszenie Architektéw Polskich,
oddziat w Warszawie

« arch. Stawomir Hryniewicz, sedzia konkursu, Stowarzyszenie Architektéw Polskich,
oddziat w Olsztynie

- arch. Grzegorz Dzus, sedzia konkursu, Stowarzyszenie Architektéw Polskich,
oddziat w Olsztynie

- lwona Lizewska, sedzia konkursu, Narodowy Instytut Dziedzictwa, OT Olsztyn

- Barbara Zalewska, sedzia konkursu, Warmirisko-Mazurski Konserwator Zabytkéw

- Jacek Wysocki, sedzia konkursu, Warmirisko-Mazurskie Biuro Planowania
Przestrzennego

- Ewa Rombalska, sekretarz organizacyjny konkursu, Stowarzyszenie Architektéw
Polskich, oddziat w Olsztynie

Wojewddztwo slaskie (2021)
- arch. Piotr Lewicki, przewodniczqcy Sqdu Konkursowego, Stowarzyszenie
Architektéw Polskich, oddziat w Krakowie
- arch. Mikotaj Machulik, sedzia konkursu, Stowarzyszenie Architektéw Polskich,
oddziat w Katowicach
- arch. Hubert Wasek, sedzia konkursu, Stowarzyszenie Architektow Polskich,
oddziat w Czestochowie



O projekcie: Twéj dom - dialog z tradycjg

- arch. Diter Paleta, sedzia konkursu, Stowarzyszenie Architektéw Polskich,
oddziat w Katowicach

- arch. Wojciech Matecki, sedzia konkursu, Stowarzyszenie Architektow Polskich,
oddziat w Katowicach

- arch. Joanna Porebska, sedzia konkursu, Narodowy Instytut Dziedzictwa

« Agnieszka Olczyk, sedzia konkursu, Narodowy Instytut Dziedzictwa, OT Katowice

- lwona Lizewska, sedzia konkursu, Narodowy Instytut Dziedzictwa, OT Olsztyn

- Lukasz Konarzewski, sedzia konkursu, S'Iqski Konserwator Zabytkéw

- Irena Kontny, sedzia konkursu, Instytut Mysli Polskiej im. Wojciech Korfantego

« Arkadiusz Ptomecki, sekretarz organizacyjny konkursu, Stowarzyszenie Architektow
Polskich, oddziat w Katowicach

Wojewddztwo podlaskie (2021)

- arch. Maciej Mitobedzki, przewodniczqcy Sqdu Konkursowego, Stowarzyszenie
Architektéw Polskich, oddziat w Warszawie

- arch. Piotr Trojniel, sedzia konkursu, Stowarzyszenie Architektéw Polskich,
oddziat w Biatymstoku

« arch. Janusz Grycel, sedzia konkursu, Stowarzyszenie Architektéw Polskich,
oddziat w Biatymstoku

- arch. Agnieszka Guziejko, sedzia konkursu, Stowarzyszenie Architektéw Polskich,
oddziat w Biatymstoku

- arch. Mirostaw Siemionow, sedzia konkursu, Stowarzyszenie Architektéw Polskich,
oddziat w Biatymstoku

- arch. Joanna Porebska, sedzia konkursu, Narodowy Instytut Dziedzictwa

« lwona Gorska, sedzia konkursu, Narodowy Instytut Dziedzictwa, OT Biatystok

- lwona Lizewska, sedzia konkursu, Narodowy Instytut Dziedzictwa, OT Olsztyn

- Matgorzata Dajnowicz, sedzia konkursu, Podlaski Konserwator Zabytkéw

« Artur Gawet, sedzia konkursu, Podlaskie Muzeum Kultury Ludowej

« Arkadiusz Ptomecki, sekretarz organizacyjny konkursu, Stowarzyszenie
Architektéw Polskich, oddziat w Katowicach

Wspétorganizatorem konkursu na terenie wojewddztwa warmirnsko-mazurskiego byt
Samorzad Wojewddztwa Warminsko-Mazurskiego. W kazdym z trzech wojewoédztw
organizatorem wykonawczym byto Stowarzyszenie Architektéw Polskich, z oddziata-
mi w Olsztynie (2010), Katowicach i Czestochowie (2021) oraz Biatymstoku (2021).
Wsparcia merytorycznego udzielili ponadto wojewddzcy konserwatorzy zabytkéw
z trzech wojewddztw, Instytut Mysli Polskiej im. Wojciecha Korfantego z Katowic,
Fundacja Ochrony Zabytkéw ,Na Rubiezy” z Biategostoku, partnerami samorzadowy-
mi byli: Slaski Zwigzek Gmin i Powiatéw oraz Zwigzek Gmin Wiejskich Wojewodztwa
Podlaskiego. Patronat medialny sprawowat,Murator” (woj. warminsko-mazurskie) oraz
+Architektura” (woj. podlaskie i $laskie).



Iwona Lizewska

2. Katowice, rozdanie
nagréd w konkursie

Twéj dom - dialog

z tradycja, od prawej:
Iwona Lizewska (NID),
tukasz Konarzewski (SWKZ),
Mikotaj Machuk (SARP),
Bartosz Skaldawski (NID),
listopad 2021.

Fot. I. Kontny.

W projekcie realizowane s3 dziatania edukacyjne. W 2021 roku zorganizowano ogol-
nopolskie warsztaty z projektowania regionalnego dla studentéw architektury. War-
sztaty dla wojewddztwa slaskiego odbyty sie w lipcu w trybie zdalnym, dla wojewédz-
twa podlaskiego w Biatymstoku — w listopadzie, w trybie stacjonarnym, w potaczeniu
z objazdem terenowym. W trakcie warsztatéw podejmowano problematyke architek-
tury regionalnej, przyblizano regionalny kontekst obszaru i elementy tradycji budow-
lanej poszczegdlnych regionéw. Zadanie projektowe wykonywane byto zespotowo

10

3. Olsztyn, uczestnicy
webinaru poswigconego
architekturze regionalnej,
od prawej:

Mateusz Gornik,

Iwona Lizewska,
Magdalena Gérnik,
Iwona Solisz,
Wtodzimierz Witkowski,
Beata Szady,

Piotr Olszak,

pazdziernik 2020.

Fot. M. Liszewska.



O projekcie: Twéj dom - dialog z tradycjg

metoda rozwigzywania probleméw i jednoczesnie metoda klauzurowa. Spotkanie
konczyta prezentacja projektéw oraz wytonienie i symboliczne nagradzanie najlep-
szych prac. Program warsztatow oraz metode pracy opracowat dr Wiodzimierz Wit-
kowski (NID PT £6dz i Politechnika £édzka), warsztaty organizowali i prowadzili dr Wto-
dzimierz Witkowski, dr lwona Lizewska (NID OT Olsztyn), dr hab. Jarostaw Szewczyk
(Politechnika Biatostocka) i Marta Liszewska (NID OT Olsztyn). Wsparcia merytoryczne-
go udzielili: Irena Kontny (Instytut Mysli Polskiej im. Wojciecha Korfantego) oraz Iwona
Gorska (NID PT Biatystok).

W projekcie realizowane s tez dziatania badawcze. Dla kazdego z wojewddztw wy-
konano opracowania poswiecone budownictwu historycznemu wojewoédztw pod-
laskiego i $laskiego. W pazdzierniku 2020 roku odbyt sie webinar poswiecony zagad-
nieniom przysztosci architektury regionalnej. Webinar zorganizowata i poprowadzita
Iwona Lizewska, jego uczestnikami byli: Wtodzimierz Witkowski, Beata Szady, Piotr
Olszak, Magdalena Gornik, Mateusz Gérnik. W roku 2020 powstat rowniez film Twdj
dom - dialog z tradycjqg, w ktdrym zaprezentowano domy wybudowane w takim du-
chu w ostatniej dekadzie na Warmii i Mazurach (rezyseria: Tomasz Drozdowicz, scena-
riusz: Beata Hyczko).

4. Plutycze,

objazd terenowy

w trakcie warsztatow

dla studentow

architektury,

listopad 2021.
Fot. I. Lizewska.

We wrzedniu 2021 roku w Olsztynie zorganizowano konferencje pod tytutem Architek-
tura regionalna - rzeczywista potrzeba czy iluzja?, poswiecong problematyce budow-
nictwa regionalnego. Rezultatem webinaru i konferencji jest niniejsza publikacja.
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Iwona Lizewska

5. Olsztyn, konferencja
+Architektura regionalna
- rzeczywista potrzeba
czy iluzja?’

wrzesien 2021.

Fot. W. Ciesielski.

PROGRAM KONFERENCJI
15 wrzes$nia 2021

|. REGIONALIZM | IDEA
Jacek Poniedziatek, Regionalizm jako zjawisko wielowymiarowe - geneza, rozwdj,
odmiany
Jerzy Uscinowicz, Dyskretny urok kultur lokalnych - o duchu wcielonym architektury
miejsca
Robert Traba, Wynajdowanie tradycji, czyli o potrzebie poszukiwania autentycznosci
w krajobrazie kulturowym

[l. REGIONALIZM | KONTEKSTY
Matgorzata Rozbicka, Kierunek ,swojski” w miedzywojennej architekturze wsi i mia-
steczka: podstawy ideowe, wzorce, dqzenia i efekty projektowe
Beate Stortkuhl, Miedzy nostalgiq matej ojczyzny a typizacjq — koncepcje architektury
regionalnej w pierwszych dekadach XX wieku
Elzbieta Raszeja, Poza cztery sciany i optotki — kontekst przestrzenno-krajobrazowy
architektury regionalnej
Wojciech tukowski, Wzajemne dopasowanie w krajobrazie wsi i matych miast

l1l. REGIONALIZM | INSPIRACJE
Janusz Grycel, Tradycja regionalna jako kryterium ksztaftowania wspdtczesnej formy
architektonicznej
Iwona Lizewska, Tradycyjne budownictwo Warmii i Mazur jako inspiracja dla doméw
w krajobrazie wiejskim regionu od poczqtku XX wieku po wspdtczesnosc
Elzbieta Lech-Gotthardt, Nowe domy przystupowe szansq na ratowanie przestrzeni
kulturowej tuzyc

12



O projekcie: Twéj dom - dialog z tradycjg

IV. REGIONALIZM | PREZENTACJE
Paulina Piwowar, Mateusz Tomaszewski, Twdj dom - dialog z tradycjq, warsztaty
z projektowania regionalnego w wojewddztwie slgskim. Prezentacja wynikéw prac
Maria Stolarczyk, Dom wyrastajqcy z traw. Wykorzystanie mikroregionu Siekierek
w projekcie domu jednorodzinnego. Projekt semestralny wykonany pod kierunkiem
Macieja Mitobedzkiego i Macieja Rydza
Zygmunt Stiasny, Dom na Siekierkach. Projekt semestralny wykonany pod kierunkiem
Macieja Mitobedzkiego i Macieja Rydza
Laura Korach, Dom na osiedlu Jazdéw w Warszawie. Projekt semestralny wykonany
pod kierunkiem Macieja Mitobedzkiego i Macieja Rydza
Zofia Gawur, Projekt domu jednorodzinnego w Siekierkach, Projekt semestralny wyko-
nany pod kierunkiem Macieja Mitobedzkiego i Macieja Rydza
Michat Madeja, Dom z pracowniq rzemiesiniczq w Beskidzie Niskim. Praca inzynierska
wykonana pod kierunkiem Macieja Mitobedzkiego i Piotra Trebacza

16 wrzes$nia 2021

V. REGIONALIZM W PRAKTYCE | OBJAZD TERENOWY
Twdj dom - dialog z tradycjq | Domy wspdétczesne w historycznym krajobrazie Warmii
iMazur, prowadzenie lwona Lizewska

VI. REGIONALIZM |PERSPEKTYWY
Wtodzimierz Witkowski, Architektury regionalnej przesztos¢ — wspétczesnos¢ — przy-
sztos¢?
Tezy do dyskusji o mozliwosciach czerpania wzorcéw z tradycji we wspétczesnym
budownictwie na terenach wiejskich
Dyskusja z udziatem zaproszonych gosci i publicznosci,
prowadzenie Stawomir Hryniewicz

VII. REGIONALIZM W PRAKTYCE | WIECZOR AUTORSKI
Spotkanie z Dorotg Brauntsch, autorka ksigzki Domy bezdomne,
prowadzenie Michat Olszewski

Materiaty: nagrodzone projekty, wystagpienia, inne materiaty audiowizualne oraz
aktualnosci dostepne na stronie internetowej Narodowego Instytutu Dziedzictwa:

nid.pl/konkursy

Projekt Twéj dom - dialog z tradycja jest realizowany w ramach Krajowego Progra-
mu Ochrony Zabytkéw i Opieki nad Zabytkami na lata 2019-2022.
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Jacek Poniedziatek

Regionalizm jako zjawisko
wielowymiarowe
- geneza, rozwoj, odmiany

Regionalizm i jego odmiany

Regionalizm to zjawisko bedace pochodng postaw jednostek ludzkich taczonych
wieziami grupowymi, funkcjonujacymi w swiadomosci ludzkiej wyobrazeniami regio-
nu jako realnie istniejgcego bytu fizycznego, spotecznego i kulturowego, odréznia-
jacego sie od innych tego rodzaju fenomendw. Prowadzi to z reguty do uksztattowania
sie tozsamosci regionalnej, czyli identyfikacji mieszkancéw z wyobrazong wspélnota,
ktdra taki region zamieszkuje, wraz z poczuciem odrebnosci od innych, ktére utatwiaja
tresci symbolicznego, materialnego czy tez przyrodniczego zasobu regionu uznawa-
ne za unikatowe i dla niego swoiste. Tego rodzaju postawy i tozsamosci wptywaja na
ksztattowanie sie zespotéw idei, swoistej ideologii regionalnej, w ramach ktérej
artykutuje sie odrebnos¢ i swoistos¢ jakiegos regionu'. To z kolei skutkuje formuto-
waniem postulatéw, zgodnie z ktérymi specyfika i odrebnos¢ regionu wymagaja
dziatan nakierowanych na ich zachowanie, ochrone lub odbudowe?.

1 R.D.Fitjar, The Rise of Regionalism, Routledge, London and New York 2010, s. 5.
2 A. Passi, Deconstructing regions: notes on the scales of spatial life, ,Environment and Planning” A, 23, (1990), s. 239-256.
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Regionalizm jako zjawisko wielowymiarowe - geneza, rozwoj, odmiany

Realizacja tych postulatow konkretyzowana jest z reguty w mniej lub bardziej zin-
stytucjonalizowanych formach organizacji spotecznych - od nieformalnych i niewiel-
kich grup mitosnikéw regionu, przez sformalizowane instytucje regionalistyczne,
a nawet masowe ruchy spoteczne. Moze ona réwniez przejawiac sie w ukierunkowa-
nych dziataniach spotecznych i politycznych, a takze ekonomicznych?. Regionalizm
to ruch spoteczny dziatajacy przez formalne i nieformalne instytucje, organizacje
i dziatania zbiorowe, kierujacy sie regionalng ideologig konkretyzujaca to, co nazywa-
ne jest interesem regionalnym. Odwotuje sie on do istniejacej tozsamosci regio-
nalnej badz te tozsamosé generuje. Ow interes regionalny zawiera sie w postulatach
ochrony specyfiki i odrebnosci regionu oraz dbatosci o to, by potrzeby mieszkancéw
regionu byty nalezycie zaspokajane?*. Wszystkie wskazane wyzej przejawy regionali-
zmu taczy cel, jakim jest

aktywizacja zbiorowosci regionalnej, ktéra ma dziatac, a przynajmniej by¢ swia-
doma i wspiera¢ dgzenia zmierzajqce do obrony, zachowania bqdz budowy re-
gionalnej specyfiki. Celem dziatalnosci w ramach regionalizmu jest zachowanie,
wzmochienie lub demonstrowanie odrebnosci danego regionu®.

Odrebnosci moga wynika¢ ze specyficznych dla regionu cech spoteczno-kulturo-
wych, politycznych i ekonomicznych. Ta rzeczywiscie istniejgca badz wyimagino-
wana, mniej lub bardziej uswiadamiana odrebnos¢ regionu moze dotyczy¢ jednego
lub wszystkich wzmiankowanych typow cech. Regionalizm odnosi sie do odrebnosci
kulturowych, jakie charakteryzuja region: moga one by¢ wyraznie przez mieszkan-
cow percepowane i artykutowane lub dopiero w ramach dziatan regionalistycznych
upowszechnione i zinternalizowane®. Sg to w przewazajgcej mierze ,odrebnosci jezy-
kowe, religijne, etniczne, obyczajowe itd., danej zbiorowosci regionalnej, odrézniaja-
cej sie w jaki$ sposéb od wiekszosci dominujacej w danym kraju”’. Regionalizm moze
takze bazowa¢ na specyficznej przeszitosci regionu, ktéra zdaniem regionalistow
wyksztatcita zaréwno jego odrebnos¢ kulturowa, jak i administracyjna, polityczna lub
gospodarcza.

Podtozem regionalizmu jest nie tyle samo istnienie odmiennosci kulturowych i toz-
samosciowych zbiorowosci regionalnej,

ale poczucie niedowartosciowania, deprywacji czy wreszcie dyskryminacji, zagra-
zajqcej jej tozsamosci. W celu usuniecia tej niekorzystnej sytuacji podejmuje sie

3 Z. Rykiel, Typologia ruchéw regionalnych w Polsce, [w:] Region, regionalizm - pojecia i rzeczywistosc, red. K. Handke, SOW,
Warszawa 1993, s. 88.

4 C. Olbracht-Prondynski, Konserwowanie czy kreowanie? Ruch regionalny na Pomorzu, [w:] Oblicza lokalnosci. Ku nowym for-
mom zycia lokalnego, red. J. Kurczewska, IFiS PAN, Warszawa 2008, s. 236.

5 R. Szul, Regionalizm w Polsce na tle europejskim, [w:] Polska regionalna i lokalna w Swietle badari EUROREG-u, red. G. Gorzelak,
Scholar, Warszawa 2007, s. 115.

6 J. Tomasiewicz, Wspdtczesne ruchy regionalistyczne w Europie Zachodniej, ,Sprawy Narodowosciowe. Seria Nowa’, 2, (1997),
s.314-316.

7 C.Obracht-Prondzyniski, Zjednoczeni w idei. Piecdziesigt lat dziatalnosci Zrzeszenia Kaszubsko-Pomorskiego (1956-2006), In-
stytut Kaszubski, Gdarisk 2006, s. 182.
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dziatania na rzecz waloryzacji wtasnej kultury i obrony swojej tozsamosci przed
zagrozeniem unifikacyjnym i asymilacyjnym ze strony wiekszosci®.

W ten sposéb formuje sie regionalizm zwany kulturowym. Wpisuje sie on w dwubie-
gunowe continuum. Po jednej stronie lokuje sie ta jego odmiana, w ktérej zaktada sie,
ze region jest specyficzng, ale jednak integralng czesciag jakiego$ narodu - przykta-
dem moze by¢ regionalizm kulturowy propagowany przez Zrzeszenie Kaszubsko-
-Pomorskie. Po drugiej zas skupiaja sie te typy, gdzie uwaza sie, iz region to na tyle od-
mienna od reszty spoteczenstwa narodowego wspdlnota ,krwi i ziemi”, ze nie moze
stanowi¢ jego wariacji, nawet jezeli w wielu aspektach jest jej podobna. Ta odmia-
na czesto nosi nazwe etnoregionalizmu®. W odniesieniu do tego typu mozna podac
przyktad niektorych organizacji regionalistycznych na Gérnym Slasku, ze Zwigzkiem
Ludnosci Narodowosci Slaskiej na czele®, czy tez regionalizm kulturowy wystepujacy
na obszarze hiszpanskiej Galicji".

Regionalizm czesto generowany jest ,réznicami poziomu gospodarczo-cywilizacyj-
nego i szans rozwoju gospodarczego [danego regionu - przyp. J.P]""%. W przypadku
regionéw uprzywilejowanych gospodarczo moga one wywotywad poczucie, ze ist-
nieje koniecznos¢ obrony intereséw regionalnych przed dziataniami centralistyczne-
go panstwa, ktére w sposdb niesprawiedliwy i nieuprawniony zawtaszcza regionalne
bogactwo. Wigze sie to z poczuciem, ze koszty funkcjonowania ,catego kraju lub in-
nych regionéw przerzucane sa w nieproporcjonalnie wysokim stopniu na barki zbio-
rowosci danego regionu”®. Tego rodzaju regionalizm to ,przejaw egoizmu boga-
tych regionéw, pragnacych oddzieli¢ sie od biedniejszych czesci swoich krajéw"'. Ten
typ postulatow wysuwany jest przez wielkopolskich regionalistéw dziatajagcych w Ru-
chu Regionalnym Wielkopolan (w mniejszym stopniu przez Unie Wielkopolan), gdzie
twierdzi sie, ze bogactwo Wielkopolski niesprawiedliwie wyprowadzane jest przez
rzady do innych, biedniejszych regionéw Polski®. Podobne postulaty stanowity rdzen
ideologii wtoskiej Lega Nord (Ligi Pétnocnej), ktorej dziatacze i sympatycy nie chcieli
dzieli¢ sie bogactwem regionéw pétnocnych z potudniem Wtoch's. Warto tu wspom-
nie¢ o bawarskich regionalistach dziatajagcych w ramach Bayernpartei (Partia Bawarii),
ktérych postulaty wpisuja sie w zarysowany wyzej regionalizm generowany czynni-
kami gospodarczymi.

8 B. Jatowiecki, Kwestia regionalna, [w:] Czy Polska bedzie paristwem regionalnym, red. G. Gorzelak, B. Jatowiecki, Uniwersytet
Warszawski, Warszawa 1993, s. 12.

9 |. Stecker, Soft and hard regionalism, ,Sociology and Ethnology Bulletin’, 1-3 (1993), 5. 51.

10 J. Gorzelik, Ruch slgski — miedzy nacjonalizmem a regionalizmem, [w:] Nadciggajq Slqzacy. Czy istnieje narodowos¢ slgska,
red. J. Nijakowski, Scholar, Warszawa 2004, s. 31.

11 J. lwanek, Autonomia terytorialna w Hiszpanii, [w:] Autonomia terytorialna w perspektywie europejskiej, red. J. lwanek,
R. Radek, Adam Marszatek, Toruri 2014, s. 10.

12 Z. Chojnicki, T. Czyz, Region i regionalizacja w geografii, [w:] Region, regionalizm, dz. cyt., s. 13-36.

13 K. Kwasniewski, Elementy teorii regionalizmu, [w:] Region, regionalizm, dz. cyt., s. 81.

14 R. Szul, Regionalizm w Europie. Czynniki i ewolucja, ,Mazowsze. Studia Regionalne”, 12, (2013), s. 110.

15 T. Sikorski, Promocja regionalizmu w programie i dziatalnosci Unii Wielkopolan (1990-1999),,Zeszyty Naukowe Uniwersyte-
tu Szczecinskiego ACTA POLITICA", 27, (2014), s. 145.

16 K. Golemo, Zielone ludy Padanii. Plemienne fantazje i ekonomiczne interes wtoskich separatystéw, ,Politeja’; 5, (2014) s. 441.
17 S. Sala, Wptyw proceséw globalizacji na region, ,Prace Komisji Geografii Przemystu”, 10 (2008), s. 55.
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Jednym z czynnikéw wptywajacych na powstawanie i trwanie regionalizmu gospo-
darczego czy tez ekonomicznego jest réowniez poczucie gospodarczego uposledzenia,
dyskryminacji w podziale ogdlnonarodowych débr. Mozna tu méwi¢ o regionalizmie
rewindykacyjnym. W regionach uprzywilejowanych, rzekomo lub faktycznie przez
centrum zubazanych, lub regionach biednych, faktycznie badz rzekomo przez cen-
trum niewspomaganych, czesto rodza sie tendencje regionalistyczne. Tego rodzaju
przekonania ,moga by¢ zaréwno fatszywymi samousprawiedliwieniami, jak i reakcjg
na catkiem rzeczywiste przejawy zmajoryzowania i pasozytnictwa"'. Ten typ regiona-
lizmu wystepuje rzadziej, odnotowywany jest jednak przez badaczy kwestii regional-
nej. Za przyktad stuzy¢ moga postulaty spiskich regionalistow kierowane do centrum
w Bratystawie™.

Regionalizm generowany jest réwniez wéwczas, gdy dziatania centrum decyzyjnego
panstwa powoduja poczucie uposledzenia politycznego objawiajgcego sie postula-
tami i dziataniami zmierzajacymi do politycznego upodmiotowienia zbiorowosci re-
gionalnej?. Centralistycznie zorganizowane panstwo sprzeciwia sie réznym formom
regionalizmu, nawet jezeli to tylko aktywnosci nakierowane na zachowanie pewnych
regionalnych odrebnosci i tradycji, przy zupetnym braku dziatarh autonomizacyjnych.
Nawet najmniejsze i racjonalne dazenie do zwiekszenia podmiotowosci i samorzad-
nosci regionu moze by¢ potraktowane jako zagrazajace panstwu niebezpieczenstwo
separatyzmu. Dzieje sie niekiedy tak, ,ze im ostrzej centrum [...] sprzeciwia sie regio-
nalizmom, tym bardziej skfaniajg sie one [regiony — przyp. J.P] wtasnie ku rzeczywistej
autonomii, a nawet zmianie afiliacji”?'. Na takiej wiasnie podstawie ksztattuje sie re-
gionalizm gagauski w Motdawii*2. Tego rodzaju regionalizm wystepuje takze we Wto-
szech, na obszarze Piemontu chociazby?. W latach 80. ubiegtego wieku w wielu etni-
cznie francuskich regionach Francji zaczety ksztattowac sie tego rodzaju regionalizmy
wyrastajace z rozczarowania ,wobec centralnego planowania i ingerencji panstwa
w spoteczenstwo, wigzaty sie takze z poszukiwaniem bardziej decentralistycznych
i blizszych problemom metod rzadzenia.

Taka sytuacja czesto powoduje, ze ,elity regionalne czuja sie odsuniete od partycypa-
¢ji w sprawowaniu wiadzy, a nikt nie chce by¢ marginalizowany, spychany na peryferie
systemu politycznego”®. To poczucie czesto stanowi impuls do formowania sie regio-
nalizmu w politycznej odmianie. Sprzyja temu istniejace w Swiadomosci regionalnych
elit poczucie politycznej marginalizacji, rozpowszechnione w odczuciu mieszkancéw

18 W. Kwasniewski, dz. cyt,, s. 81.

19 J. Wojnicki, Kwestia regionéw w Europie Srodkowo-Wschodniej, [w:] Autonomia terytorialna..., dz. cyt., s. 147.

20 W. Konarski, Autonomia i secesja? Ruchy regionalistyczne jako forma nacjonalizmu we wspdfczesnej Europie i ich mozliwy
wplyw na idee zjednoczonej Europy, [w:] red. W. tukowski, Tozsamos¢ regionéw w Polsce w przestrzeni europejskiej, RAS, Kato-
wice 2004, s. 29.

21 W. Kwasniewski, dz. cyt,, s. 82.

22 N. Cwicinskaja, Integralnos¢ paristwa a instytucja autonomii terytorialnej na przyktadzie Republiki Motdowa, [w:] Autonomia
terytorialna..., dz. cyt., s. 176.

23 W. Misiuda-Rewera, Regionalne kultury mniejszosci jezykowych w prawie autonomii terytorialnej we Wioszech, [w:] Autono-
mia terytorialna..., dz. cyt., s. 107.

24 H.Kaelble, Spofeczna historia Europy, PWN, Warszawa 2010, s. 233.

25 C. Obracht-Prondzynski, dz. cyt., s. 182.
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przeswiadczenie o braku wptywu na funkcjonowanie swojego regionu. Regionalizm
polityczny rézni sie wewnetrznie w zaleznosci od postulatéw kierowanych wobec cen-
trum, od zadan zwiekszenia uprawniert samorzadowych (regionalizm samorzadowy),
po postulaty objecia regionu specjalnym statusem cechujacym sie znaczna politycz-
ng niezaleznoscig (regionalizm autonomizacyjny). Pierwszy z typéw zobrazowa¢ moz-
na przyktadem wzmiankowanych wczesniej regionalizmoéw we Francji, drugi reprezen-
towany jest przez dziataczy i sympatykéw Ruchu Autonomii Slgska®. Z drugiej strony,
poluzowanie centralistycznie zorientowanej polityki panstwa, wraz z przyznawaniem
regionom kompetencji zarzadczych w odniesieniu do sfery polityki gospodarczej
i kulturowej regionu, tworzy sprzyjajace warunki rozwoju regionalizmu, jak miato to
miejsce w latach 90. w Walii?.

Regionalizmy moga bazowa¢ na jednym typie czynnikéw - przyktadowo niemalze
wyfacznie gospodarczych, jak w przypadku regionalistéw bawarskich czy wielkopol-
skich. Moga tez skupiac sie tylko wokot spraw kultury, tozsamosci i jezyka, jak w przy-
padku regionalistéw bretonskich zainteresowanych gtéwnie rewitalizacja wtasnej uni-
katowej kultury?®. Regionalizmy te mozna zasadnie okresla¢ mianem jednowymiaro-
wych. Inne z kolei ksztattowane sg przez czynniki kulturowe, gospodarcze i polityczne
réwnoczesnie w takim samym niemalze stopniu. Przykladem niech bedzie tu regio-
nalizm katalonski, gdzie dziata sie w kierunku zwiekszenia podmiotowosci politycznej
regionu, ochrony odmiennosci kulturowej oraz przeciwdziata sie przechwytywaniu
regionalnego bogactwa i dystrybuowaniu go do regionéw biedniejszych. Ten typ nosi
nazwe regionalizmu wielowymiarowego®. Regionalizmy moga mie¢ charakter trwa-
ty, siegajac korzeniami do wieku XIX, jak serbotuzycki ruch etnoregionalny w Niem-
czech®. Obok pojawiajg sie zas regionalizmy-efemerydy, jak na przyktad regionalizm
morawski w dawnej Czechostowacji (a obecnie w Republice Czeskiej), ktory eksplodo-
wat na poczatku lat 90., a dziesiec lat pdzniej prawie nic po nim nie zostato"”'.

Regionalizm moze by¢ indukowany z zewnatrz, przyktadowo przez wiadze panstwo-
we chcace podporzadkowad sobie jakies zbiorowosci, kanalizujac ich dziatania w kie-
runku aktywnosci kulturalnej po to, by odciggna¢ uwage od faktycznej polityki
panstwa zmierzajacej do asymilacji jakichs zbiorowosci regionalnych w narodo-
wej wiekszosci. Za przyktad stuzy¢ moze zorientowany polocentrycznie regionalizm
karpacki - propagowany przez wtadze Il Rzeczpospolitej w celu przeciwdziatania
przebudzeniu etnicznemu?®? Karpatorusindw. Regionalizm ksztattuje sie réwniez na

26 A. Sekuta, Po co Slgzakom potrzebny jest naréd?, WaiP, Warszawa 2009, s. 57-150.

27 M. Galent, Asymetryczna dewolucja w Zjednoczonym Krdlestwie. Walijczykéw droga do autonomii, [w:] Autonomia teryto-
rialna..., dz. cyt,, s. 42.

28 N. Dotowy-Rybinska, Jezyki i kultury mniejszosciowe w Europie: Bretoriczycy, tuzyczanie, Kaszubi, WUW, Warszawa 2014,
s.104-211.

29 R.Szul, 2013, dz. cyt., s. 109.

30 M. Mieczkowska, Mniejszos¢ narodowa a autonomia kulturalna. Ewolucja pozycji spoteczno-politycznej Serbotuzyczan po
1990 roku, [w:] Autonomia terytorialna..., dz. cyt., s. 251.

31 R.Szul, 2013, dz. cyt., s. 109.

32 O. Grott, Zwiqzek Ziem Gorskich — sanacyjna préba budowania regionalizmu karpackiego jako funkcja podniesienia bezpie-
czeristwa na Kresach Potudniowo-Wschodnich, [w:] Wokét regionalizmu. Formy i odmiany kwestii regionalnej, red. J. Poniedziatek,
Olsztyn 2015, s.73.
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skutek polityki panstwa, ktéra tworzy odpowiednie warunki do wyksztatcenia sie te-
go typu aktywnosci w regionach, na przyktad w efekcie decentralizacji zarzadzania.
Dziato sie tak w Polsce, kiedy to po reformie samorzadowej z 1999 r. w wielu regionach
Polski, na przyktad na Dolnym Slasku czy na ziemi lubuskiej, zaczety powstawac ini-
Cjatywy z czasem wyczerpujace znamiona regionalizmu33. Regionalizm bazuje takze
na spontanicznych i endogennych regionalnie inicjatywach, jak w przypadku regio-
nalizmu podhalanskiego®.

Panstwo narodowe w procesach generowania regionalizmu
Regionalizm pojawit sie i rozwinat w okresie krystalizowania sie

paristw narodowych w XIX i w pierwszej potowie XX wieku. [...] W takich warun-
kach kazde wyodrebnienie sie regionu pod wzgledem gospodarczym, prawnym,
kulturowym czy jezykowym byto zamachem na idee jednosci narodowej, i jako
takie musiato by¢ zwalczane w miare mozliwosci paristwa-narodu®.

W takim ujeciu regionalizmu i jego genezy nie da sie zrozumie¢ bez odniesienia sie
do proceséw powstawania panstw narodowych i nowoczesnych narodéw. Powstanie
nowoczesnych narodéw i instytucji paristwa narodowego to konsekwencja poprze-
dzajacych ich pojawienie sie proceséw longue durée, ktérych areng byta Europa od
konca XV do konca XIX stulecia®. Do ich wyksztatcenia przyczynity sie

trzy typy rewolucji, ktére po raz pierwszy pojawity sie na Zachodzie, aczkolwiek
w dtugim okresie i niekoniecznie w jednym miejscu. Byty to rewolucje w sferze po-
dziatu pracy, kontroli administracyjnej oraz rewolucja w sferze koordynacji kultu-
rowej*.

Pierwszy ze wskazanych proceséw dotyczy integracji poziomej, czyli inkorporacji ju-
rydyczno-biurokratycznej regiondw poprzez stopniowe tworzenie jednolitego dla ca-
tego panstwa systemu prawnego i administracyjnego przy sukcesywnym rugowa-
niu regionalnych czy prowincjonalnych odrebnosci, czemu towarzyszyto rozbudowy-
wanie i lokowanie w nich sieci instytucji administracyjnych panstwa. To stopniowy
proces trwajacy od konca XV do XVIII wieku we Francji, Anglii, Hiszpanii, a pdzniej
w Prusach, Szwecji i w Rosji, nastepnie rozlewajacy sie na pozostate kraje Europy?®.
Procesy inkorporacji jurydyczno-biurokratycznej regionéw prowadzace do integradcji
tworzacych sie panstw narodowych prowadzity do ujednolicenia wewnetrznego
33 P.Sliwa, Meandry polskiej regionalizacji, [w:] Paristwo, samorzqd i spotecznosci lokalne, red. K. Bondyra, M. S. Szczepariski,
P. Sliwa, Poznan 2005, s. 155.

34 W.Wnuk, A. Kudasik, Podhalariski ruch regionalny, Oficyna Podhalariska, Krakow 1993.

35 R.Szul, 2007, dz. cyt., s. 116.

36 F.Braudel, Gramatyka cywilizacji, Oficyna Naukowa, Warszawa 2006, s. 333-394.

37 A.Smith, Etniczne Zrédta narodéw, UJ, Krakéw 2009, s. 195.
38 Ch.Tilly, The formation of national states in Western Europe, Uniwersity Press, Princeton 1975, s. 35.
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panstw w tym zakresie. Likwidajca znacznej czesci odrebnosci prawnych i administra-
cyjnych naruszata interesy regionalnych elit, prowadzac niejednokrotnie do niezado-
wolenia i oporu. Osadzata tym samym w pamieci spotecznej i kulturowej przysztych
pokolenn wspomnienie dawnej niezaleznosci. Rodzito sie réwniez transmitowane
miedzygeneracyjnie poczucie krzywdy i politycznej marginalizacji, co dawato asumpt
w przysztosci do wyksztatcenia sie regionalizméw politycznych.

Wskazanym wyzej procesom towarzyszyfa inkorporacja regionéw w wymiarze gos-
podarczym. Ksztattowanie sie systemu panstw narodowych przyniosto od poczat-
ku XVII wieku wzmozonga rywalizacje handlowa pomiedzy europejskimi panstwami,
w szczegolnosci Francjg, Anglig i Hiszpanig. W efekcie zaczeto konsolidowa¢ gospo-
darczo obszary panstw, zmuszajac poszczegdlne regionalne centra gospodarcze do
wytworzenia wewngtrzpanstwowych zwigzkéw gospodarczych na poziomie ogélno-
krajowym. Zaczeto naktadac na regiony ujednolicone cta, podatki i inne optaty, stop-
niowo likwidujac odrebnosci gospodarcze, przywileje i zyski, jakie regiony czerpaty
dzieki wiasnej odmiennosci. Z czasem wskazane procesy prowadzity do zacierania sie
istniejacych podziatéw regionalnych. Opisywany tu proces naruszat stabilno$¢ regio-
nalnych uktadéw gospodarczych, uderzat w interesy regionalnych przedsiebiorcéw,
stawat sie dokuczliwy dla ludnosci chtopskiej zmuszonej ptaci¢ kolejne, naktadane
przez wtadze centralne podatki. Wskazane procesy przygotowaty grunt dla rodzacych
sie pézniej regionalizmoéw o charakterze gospodarczym.

Inkorporacja jurydyczno-biurokratyczna i gospodarcza szta ramie w ramie

z rosnqcq konsolidacjq kulturowq. Jezyk administracji odegrat kluczowq role w wy-
twarzaniu standardowych sposobéw komunikacji, nie tylko na praktycznym po-
ziomie regulacji panstwowych, lecz takze bardziej subtelne, czynigc mozliwym
wyobrazenie sobie jednoscii homogenicznosci przez wyedukowane klasy*.

Jezyk centrum stat sie jezykiem komunikagji elit regionalnych z wtadzami, a z czasem
takze wyznacznikiem awansu spotecznego elit regionalnych postugujacych sie nim.
Wygenerowane zostato wéwczas tak charakterystyczne w regionach podporzadko-
wanych zjawisko dyglosji regionalnych elit, czyli dwujezycznosci. W ten sposéb regio-
nalne jezyki i dialekty zaczety by¢ spychane na margines, deprecjonowane stawaty
sie z czasem jezykami nizszych warstw spotfecznych lub tych, ktérzy sprzeciwiali sie
integracji regionéw z panstwem. Inkorporacja kulturowa w wymiarze jezykowym do-
konywana byta réwniez za pomocg innych mechanizmoéw. Wspomagat jg stale rosna-
cy od poczatkéw europejskiej reformacji naktad ksigzek drukowanych, ktére aby by¢
zrozumiate dla wszystkich, musiaty by¢ publikowane w standaryzowanych jezykach
narodowych. Poczucie zmajoryzowania jezykowego i kulturowego, jakie zrodzito sie
woéwczas w swiadomosci elit regionalnych, stanowi¢ bedzie podstawy pdzniejszego
formowania sie regionalizmu kulturowego.

39 A.Smith, dz. cyt,, s. 29.
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Poprzez scislejsze wchtanianie regionalnych peryferii i rozbudowe dziatajacej homo-
genizujaco w wymiarze kultury narodowej aparatury biurokratycznej panstwo

niwelowato réznice regionalne w jezyku (zasada cuius regio eius lingua), obycza-
jach i prawie, poniewaz tatwiej byto administrowac terytorium kulturowo i jezyko-
wo homogenicznym, niz borykac sie z odrebnosciami kulturowymi, obyczajowymi
i prawnymi poszczegdlnych regiondw*.

Wowczas to instytucja panstwa zwiekszata funkcjonalnos¢ i efektywnos¢ swoich
dziatan, powodujac niekiedy reakcje elit regionéw podporzadkowywanych, ktére za-
czety formutowad postulaty obrony odrebnosci i intereséw regionéw. We wskazywa-
nym okresie regionalizm, rozumiany jako zjawiska opisane na poczatku tekstu, jesz-
cze sie w petni nie wyksztatcit, a swego rodzaju tendencje protoregionalistyczne do-
tykaty raczej elit niz mas. Charakteryzowane tu procesy stworzyty jednak warunki do
uformowania sie w drugiej potowie XIX wieku regionalizméw politycznych, gospo-
darczych i kulturowych, zaréwno jedno-, jak i wielowymiarowych. W wieku XIX wska-
zane trzy typy inkorporacji regionéw ulegty zintensyfikowaniu. Dziataniom konso-
lidacyjnym w wymiarze jurydyczno-biurokratycznym towarzyszyty inicjatywy cen-
tralizacji gospodarczej, znoszono przywileje i odrebne regulacje, cta i myta dzielgce
regiony. Zatozono, iz jednos¢ narodowa wymaga zastgpienia standardowa kulturg jej
regionalnych mutacji.

Procesy te réznie przebiegaty w poszczegdlnych panstwach, ze wzgledu na réznice
w regionalnej dywersyfikacji kultur czy gospodarek, czy tez ze wzgledu na odrebng
tradycje panstwowosci. ,Oznacza to w praktyce, ze inny charakter przybierat ruch re-
gionalny w panstwach scentralizowanych, takich jak Francja, a inny w zdecentralizowa-
nych, jak np. Niemcy, Wtochy czy Hiszpania™'. Zawsze jednak w wiekszym czy mniej-
szym stopniu formowanie sie nowoczesnego narodu i panstwa narodowego wigzato
sie z koniecznosciag zwalczania lub wchfaniania regionalnych odrebnosci kulturowych,
to za$ rodzito w $wiadomosci ludzi poczucie innosci, a czesto koniecznosci obrony
swoistosci regionalnych wyréznikéw kulturowych (np. zwyczajow, ubioru czy jezyka),
a takze intereséw regionu — ekonomicznych, niekiedy takze politycznych.

W XIX wieku i w pierwszych dekdach XX wieku splotty sie procesy ksztattowania sie
narodu, nacjonalizmu i panstwa narodowego, zintensyfikowaty sie procesy tworzenia
sie wewnatrzpanstwowej homogenicznosci etnicznej i kulturowej, ktéra to wsparta
procesami demokratyzacji rozpoczeta proces ostabiania regionalnych odrebnosci sto-
jacych na drodze do tworzenia jednolitego narodu*. Wéwczas to w wyniku aktyw-
nosci nacjonalistycznych elit, a takze dziatalnosci agend panstwa narodowego

40 M. Budyta-Budzynska, Socjologia narodu i konfliktéw etnicznych, PWN, Warszawa 2010, s. 61.

41 P. Batdys, R. Geisler, Slgski neotrybalizm - od konfliktu do nowoczesnego ruchu regionalnego. Ewolucja Ruchu Autonomii
Slgska i jego ideologii, [w:] Slqzacy, Kaszubi, Mazurzy i Warmiacy - miedzy polskosciq a niemieckoscig, red. A. Sakson, Instytut
Zachodni, Poznar 2008, s. 99.

42 J. Habermas, Obywatelstwo a tozsamos¢ narodowa. Rozwazania nad przysztosciq Europy, IFiS PAN, Warszawa 1993, s. 7-8.
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zaczety ksztattowac sie narody jako homogeniczne wspdlnoty kulturowe. Splotto sie
to z ksztattowaniem sie gospodarek rynkowych oraz industrialnego kapitalizmu, co
wymusito wchtoniecie rynkéw regionalnych i usprawnienie proceséw zarzadczych
przez stosowanie tych samych kodéw jezykowych i kulturowych, ,industrializacji musi
towarzyszy¢ kulturowa homogeniczno$¢, z ktdra trzeba sie po prostu pogodzi¢™:.
Panstwa narodowe i industrialny kapitalizm staty sie narzedziem hegemonii politycz-
nej, kulturowej i gospodarczej okreslonej narodowosci, dazacej do ujednolicenia toz-
samosci i kultury narodowej*. Wskazane procesy prowadzity do negatywnych walory-
zacji regionalnego zréznicowania kulturowego, tak przeciez charakterystycznego dla
wielu krajéw europejskich. Konsekwencjg wskazanych proceséw byto formowanie sie
ideologii regionalizmu oraz organizacji i ruchéw regionalnych, odwotujacych sie do
postulatéw ochrony regionalnych odmiennosci.

Druga fala regionalizmu - regionalizm po regionalizacji

Regionalizm, jak staratem sie to pokaza¢, to konsekwencja ksztattowania sie narodéw,
nacjonalizmu i panstw narodowych.

Negatywne doswiadczenia drugiej wojny Swiatowej, ofiar i zbrodni popetnionych
w imie idei narodowej, spowodowaty w znacznym stopniu dyskredytacje ideologii
nacjonalistycznych, a wraz z nimi — ostabienie idei bezwzglednej jednosci narodu,
panistwa, kultury i jezyka. Stworzyto to dogodniejsze warunki do wyrazania kultu-
rowej i jezykowej specyfiki regiondw*.

Wyrazna zmiane stosunku panstw narodowych do regionalnego zréznicowania przy-
niosta jednak kulturowa i intelektualna rewolucja lat 60. XX wieku. Takie zjawiska
jak trybalizm, poszukiwanie tozsamosci, ludowosci, wielokulturowos¢ i regionalizm
przestaty by¢ traktowane jako zagrazajace jednosci narodowej. W miejsce tej ostat-
niej jako mechanizm integracyjny zaczeto podstawia¢ réznorodnos$¢ oraz wielosc
jako jakosci dopetniajace sie i wzmacniajace.

Odrodzenie europejskich ruchdw regionalnych byto pod koniec lat szes¢dziesigtych
w Europie Zachodniej szczegdlnie Zywe we francuskich regionach Alzacji, Bretanii,
Oksytanii i Korsyki, w brytyjskich regionach Szkocji i Walii, we flamandzkiej i wa-
loniskiej czesci Belgii, a po upadku dyktatury Franco w hiszpariskich regionach Ka-
talonii, Kraju Baskdw i Galicji oraz we wtoskim potudniowym Tyrolu®.

Znaczna cze$¢ ruchow regionalistycznych przestata traktowac panstwo narodowe

jako wroga woéwczas, kiedy - jak wspominatem — ono samo uznato waznosc¢ i wartos¢
43 E. Gellner, Narody i nacjonalizm, PIW, Warszawa 1991, s. 53.
44 A. Giddens, Affluence, Poverty and the Idea of Post-scarity Society, ,Development and Change’, 27, (1996), s. 373.

45 A.Szul, 2013, dz. cyt, s. 124.
46 H.Kaelble, dz. cyt., s. 233.
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regionalnego zréznicowania. Ta tendencja regionalistyczna w Europie Zachodniej
wzmocniona zostata przez liczne procesy decentralizacyjne zapoczatkowane w latach
70. ubiegtego wieku.

W nowych warunkach politycznych, spotecznych i ekonomicznych model scentra-
lizowanego paristwa, z wszechpoteznym rzqgdem centralnym, stawat sie anachro-
niczny i coraz mniej sprawny. Rosta potrzeba decentralizacji, co stwarzato dogod-
niejsze warunki oraz argumenty na rzecz regionalizacji ekonomicznej*.

Paradoksalnie nie tylko centralizm panstwowy prowadzi do pojawienia sie regiona-
lizmoéw; wywotywac je moze réwniez decentralizacja panstw przybierajaca postac
regionalizacji. Wskazany proces to wyodrebnianie sie z catosci terytorium kraju jed-
nostek terytorialnych, ktérym przyznaje sie podmiotowe uprawnienia zarzadcze od-
noszace sie do wskazanych jednostek. Owe uprawnienia dajg sie wpisa¢ w continuum,
poczynajac od zwykitego administrowania, na regionalnej autonomii skoriczywszy. Is-
totne jest, ze delegacja uprawnien politycznych i administracyjnych przez centrum
do regionu musi wyposazac elity rzadzace regionem w narzedzia i instrumenty fak-
tycznego wspodtrzadzenia®. Sa to instrumenty prawne zarzadzania regionem oraz
narzedzia i srodki finansowe, ktére to zarzadzanie umozliwig®.

Regionalizacja moze by¢ ,odpowiedzig na pojawiajace sie oddolnie zapotrzebowa-
nie (np. wyrazane przez wiele ruchéw regionalnych Zzadanie autonomii), badz tez
stanowi¢ fragment realizowanej odgodrnie wizji przebudowy panstwa”®. Z jednej
strony

silny — tzn. majqcy szerokie poparcie ze strony pewnych grup terytorialnych - regio-
nalizm moze wptywac na sposéb przeprowadzania regionalizacji. Z drugiej stro-
ny, zwykty fakt istnienia regiondw, ktére zostaty wyposazone w pewne uprawnie-
nia, moze prowadzi¢ do powstawania regionalnego poczucia tozsamosci, w ten
sposéb wzmachniajqc regionalizm jako taki®'.

Wytyczenie terytorium i oddanie go we wtadztwo jakichs ciat politycznych w regionie
moze skutkowac wygenerowaniem proceséw wytwarzania regionalnych odrebnosci
w ramach procesu instytucjonalizacji regionu*?. Wtadze regionalne zaczynajg opero-
waé w polach polityki, gospodarki i kultury, wytwarzajac nie tylko pewne poczucie
odrebnosci czy konieczno$¢ zabiegania o regionalne interesy, lecz — co réwnie wazne
- legitymizujac poprzez te odrebnosci koniecznos¢ swojego istnienia i prawomocnos¢

47 R.Szul, 2013, dz. cyt, 5. 124.

48 A.Bukowski, dz. cyt, s. 11.

49 W. Elsner, Regionalizacja i nowy regionalizm, [w:] Socjologia regionu i spotecznosci lokalnych, red. M.S. Szczepanski, A. Sliz,
R. Geisler, B. Cymbrowski, Uniwersytet Opolski, Opole 2011, s. 199.

50 P.Sliwa, dz. cyt,, s. 151.

51 G. Gorzelak, Regionalizm i regionalizacja w Polsce na tle europejskim, [w:] Czy Polska bedzie paristwem regionalnym, red.
G. Gorzelak, B. Jatowiecki, Uniwersytet Warszawski, Warszawa 1993, s. 46.

52 A. Paasi, The Finnish-Russian border in a World of Deterrittorialisation, Sprinter, Nordregio 1999.
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swoich dziatarn®. Wtadze regionalne stymuluja powstawanie instytucji regionalnych,
w dyskursie publicznym potwierdzajg stusznosc regionalistycznych postulatéw zawar-
tych w regionalistycznej ideologii.

W koncu lat 70. i w latach 80. ubiegtego wieku

dos¢ nagle i prawie w catej Europie (Zachodniej), nastgpito przesuniecie kompeten-
¢ji ze szczebla centralnego na nizsze szczeble, po czym podobne zmiany nastqpity
po roku 1990 w krajach dawnego bloku wschodniego. Zmianom tym towarzyszyta
aktywizacja ruchéw regionalnych — regionalizmdw w wielu krajach Europy>*.

Przyktadem moga tu by¢ regionalizmy baskijski czy katalonski, rozwijajace sie bujnie
po reformach administracyjnego ustroju panstwa, wprowadzajacych regiony autono-
miczne w Hiszpanii w 1978 r. czy w 1997 r. w Wielkiej Brytanii generujace dynamiczny
rozwdj regionalizmoéow w Szkocji i Walii. Reformy administracyjne wprowadzajace re-
giony samorzadowe takze wptynety stymulujaco na rozwdj regionalizmoéw, za przy-
ktad stuzy¢ moze Francja po reformie z 1982 r. czy Polska po reformie wprowadzonej
w 1999r.

Procesy te sanowig pochodng zmiany filozofii funkcjonowania panstw europejskich,
jaka dokonata sie w latach 60. XX wieku. To réwniez konsekwencja ostabienia omni-
potencji panstwa narodowego wywotanego cedowaniem czesci uprawnien na rzecz
struktur Unii Europejskiej, ktéra z kolei deleguje cze$¢ uprawnien zarzadczych na
poziom regionéw, posrednio umozliwiajac powstanie badz rewitalizacje kulturowa
i polityczng licznych ruchéw regionalnych®. Jednym ze Zrédet, z ktérych Unia Euro-
pejska wyrasta, jest paneuropejski federalizm, ktéry forsowat idee ,Europy stu flag”,
gdzie regiony miaty stanowi¢ gtéwny element nowej bipolarnej struktury paneuro-
pejskiego panstwa, zastepujac panstwa narodowe*®. Wielu regionalistéw byto euro-
pejskimi federalistami, tak jak lider bretonskiego ruchu etnoregionalnego Yanna
Fouere®. Ruchy spoteczne odwotujace sie do wskazanych idei jednoczyta nieche¢ do
wtadzy dzierzonej przez tradycyjne panstwa narodowe i niekorzystne dla regionéw,
zdaniem przedstawicieli wspominanych srodowisk, konsekwencje homogenizacyjnej
i centralistycznej polityki tych panstw®e.

Bezposrednie lub posrednie wsparcie UE dla inicjatyw wpisujacych sie w definicje re-
gionalizmu wzmocnito ruchy spoteczne, ktére staty sie motorem i gtéwnym twédrca

53 J. Poniedziatek, Ksztaftowanie sie regionu na Warmii i Mazurach, ,Studia Regionalne i Lokalne’, 4 (2010), s. 37.

54 R.Szul, 2013, dz. cyt,, s. 108.

55 Ch. Millon-Delsol, Zasada pomocniczosci, Znak, Krakdéw 1995, s. 95.

56 J. Loughlin, Representing Regions in Europe; The Committee of the Regions, [w: ] The Regional Dimension of The European
Union, red. C. Jeffery, Frank Cass, London 1997,s.151.

57 J.Tomasiewicz, dz. cyt., s. 304.

58 J. Loughlin, Europe of Regions and the Federalization of Europe, ,Publius. The Journal of Federalism’, 4 /26,1997, 5. 142.
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zgromadzen zrzeszajqcych regiony i ludzi o podobnym sposobie myslenia i podob-
nych dqgzeniach. Zmierzali oni do skutecznego zarzqdzania swoim terytorium i sze-
rokiej wspotpracy z wtadzami szczebla centralnego. Z takich wtasnie dqzer narodzi-
to sie miedzy innymi Zgromadzenie Regionéw Europy.

Powstata w 1985 r. inicjatywa skupia dzi$ 270 regionéw wspdtpracujacych ze soba na
polu gospodarczym i kulturalnym, wprost odwotuja sie one do idei ,Europy regionéw”,
tak bliskiej wielu europejskim ruchom regionalistycznym. Niektére regiony utworzyty
w latach 90. XX wieku Kongres Wiadz Lokalnych i Regionalnych Europy. Kongres skupia
Lregiony konstytucyjne” UE, czyli posiadajgce znaczne uprawnienia w zakresie tworze-
nia wtasnego prawodawstwa (REGLEG). To inicjatywa majaca za zadanie promowanie
idei wiekszej reprezentacji regionéw w ciatach unijnych oraz umozliwienia regionom
sktadania wnioskow i skarg do Europejskiego Trybunatu Sprawiedliwos¢. Istotna role
w stymulowaniu dziatan na rzecz regiondw, a co za tym idzie — ruchéw regionalnych,
ma takze Komitet Regiondw, ciato doradcze UE®°.

Instytucje i inicjatywy UE wptywaja nie tylko na stymulowanie regionalizmu gospo-
darczego czy politycznego, maja réwniez wptyw na wzmacnianie jego kulturowej od-
miany. Za przyktad stuzy¢é moze przyjeta przez Rade Europy w 1992 r. (weszta w zycie
w 1998) Europejska karta jezykdéw regionalnych i mniejszosciowych. Ochrong prawng
objete sg tu jezyki (nie wspdlnoty) narodowe, etniczne czy regionalne.

Karta nie dotyczy dialektéw jezyka oficjalnego ani jezykow swiezych imigrantéw.
Odnosisie do jezykéw mniejszosciowych, etnicznych i regionalnych, w tym i jezykdw
nie-terytorialnych, np. romskiego®'.

Dotyczy to m.in. jezyka bretonskiego, katalonskiego, walijskiego i kaszubskiego. Regio-
nalisci europejscy w dazeniu do realizacji whasnych postulatéw wtasnie w Unii Europej-
skiej i jej agendach znalezZli sojusznika.

Wspomniane procesy regionalizacyjne nasilita polityka Unii Europejskiej, w ramach
ktorej zgodnie z zasadami subsydiarnosci wzmocniono zarzadcze uprawnienia wiadz
regionalnych. W pewnej mierze na skutek dziatan regionalistow i ksztattujacych sie
instytucji Wspélnot Europejskich poluzowano nacjonalistyczng polityke wtadz, umoz-
liwiajac rozwdj wewnatrzpanstwowych kultur regionalnych. Zaczeto réwniez przezna-
czac¢ znaczne srodki finansowe na dziatalno$¢ kulturalng, odtwarzanie regionalnego
dziedzictwa kulturowego, dofinansowano instytucje oswiatowe nauczajgce w regio-
nalnych jezykach lub dialektach. W zwigzku z tym

59 K.Tomaszewski, Regiony w procesie integracji europejskiej, Oficyna, Warszawa 2007, s. 19.

60 P. Lynch, Regions and the European Convention on the Future of Europe: A Dialogue with the Deaf?, ,European Urban and
Regional Studies’, 2/11 (2004), s. 201.

61 M. Budyta-Budzynska, dz. cyt., s. 62.
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aspiracje polityczne, a wiec dqzenie do autonomii zostaty w wielu przypadkach wy-
gaszone. Aktywnos¢ niektérych ruchdw regionalnych, po zrealizowaniu czesci po-
stulatéw, ulegta ostabieniu, inne uaktywniajq sie w sprzyjajqcych okolicznosciach,
pozostate nadal — z mniejszym lub wiekszym nasileniem — walczq o realizacje swo-
ich celéow®?.

Trzecia fala - globalizacja a nowy regionalizm
Regionalizmy, w szczegdlnosci kulturowe, cho¢ nie tylko one, to takze reakcja na

procesy globalizacji i kulturowej uniformizacji swiata — obrona i eksponowanie
regionalnych kultur, tradycji, jezykdéw i ogdinie — regionalnych tozsamosci, [ktére
- przyp. J.P] postrzegane sq jako przeciwwaga dla proceséw kulturowej globali-
zacji. Uniformizacja swiata stwarza popyt na ,unikalne” i ,oryginalne” produkty,
obyczaje, kuchnie, jezyki itd. jako atrakcje turystyczne®.

Mozna w tym przypadku méwi¢ o trzeciej fali regionalizmu, z zastrzezeniem jednak, ze
w sensie chronologicznym jej poczatki pokrywaja sie z procesami regionalizacyjnymi
generujacymi tendencje regionalistyczne, majacymi miejsce w latach 80. i 90. ubiegte-
go wieku. Procesy regionalizacyjne ulegaja wyhamowaniu, natomiast intensyfikuje
sie wptyw globalizacji na zjawiska regionalizmu. Z jednej strony moze to prowadzi¢
do homogenizagji kultur, grozac tym samym atrofig regionalnych odmiennosci. Ale
z drugiej, globalizacja to ,wspdtwystepowanie syntezy i rozktadu, integracji i rozpro-
szenia"®*. Kazdy proces spoteczny jest kombinacja tych dwoch z pozoru znoszacych
sie sprzecznosci, proces integracji (w tym przypadku integrowania sie kultur narodo-
wych i regionalnych w pewnga forme kultury zglobalizowanej) ,zawsze idzie w parze
z wieloma procesami dezintegracyjnymi”®>. Tworzeniu sie fenomenéw globalnych to-
warzyszy zatem ostabianie narodowych swoistosci, ale i paradoksalnie, powrét do za-
grozonych rzeczywiscie czy tez potencjalnie regionalnych odmiennosci.

Jednym ze skutkéw globalizadji jest ,wyrazne ostabienie identyfikacji i wiezi narodo-
wych przy jednoczesnym nasilaniu sie potrzeby wytwarzania sie innych typow identy-
fikacji (nade wszystko, jak sie wydaje regionalnych)"s¢. Regionalne tozsamosci w odnie-
sieniu do tego procesu powstajg i funkcjonuja jako odpowiedz i jako obrona przeciw
wzrastajacym wptywom szerszego, globalnego $wiata na nasze zycie. Paradoksalnie
jednak globalizacja, dokonujac swoistej inwazji na lokalnos¢ i regionalno$¢, nie pro-
wadzi przy tym ,do zniszczenia lokalnych kontekstéw; wprost przeciwnie nowe formy
lokalnej tozsamosci kulturowej i autoekspresji sa przyczynowo zwigzane z procesami

62 B.Jatowiecki, dz. cyt,, s. 21.

63 R.Szul, 2013, dz. cyt,, s. 110.

64 Z.Bauman, Globalizacja. | co z tego dla ludzi wynika, Warszawa 2000, s. 71.

65 N. Elias, Spofeczeristwo jednostek, PWN, Warszawa 2008, s. 195.

66 W. Burszta, W. Kuligowski, Sequel. Dalsze przygody kultury w globalnym swiecie, MUZA SA, Warszawa 2005, s. 259.
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globalizacji"®’. Procesy globalizacyjne niejednokrotnie powodujg powstawanie badz
rekonstrukcje lokalnych i regionalnych wspdlnot. Niewatpliwie globalizacja ,jako pro-
ces ogolnoswiatowy przyczynita sie do renesansu struktur lokalnych i regionalnych
jako form organizacji zycia spotecznego”®®. Wzmacnia ona tendencje regionalistycz-
ne réwniez w wyniku oddziatywan gospodarczych, ktére to, przejawiajac sie w zwiek-
szeniu wspotzaleznosci poszczegdlnych aktordw na poziomie ponadnarodowym, wy-
wotuja zjawisko ,penetrowanej suwerennosci”. To zas wywotywaé moze

albo usamodzielnianie sie jednostek wewngqtrzparstwowych [regiondw — przyp.
J.P], co w konsekwencji oznacza utrzymywanie przez nie bezposrednich relacji na
poziomie ponadnarodowym z pominieciem instytucji paristwowych, albo wiekszq
decentralizacje dziatan paristwa®.

Globalizacja tworzy korzystne dla regionalizmu uwarunkowania przez ostabianie in-
stytucji panstwa narodowego, ktére w swojej obecnej formie ostabiane jest w pew-
nym stopniu z dwdch stron. Po pierwsze, niejako od géry — przez penetracje global-
nych rynkéw finansowych, przeptywy miedzynarodowego kapitatu oraz tworzenie sie
ponadnarodowych ciat politycznych. Po drugie, poprzez coraz silniejsze aspiracje do
samorzadnosci i autonomii, wyrazane przez grupy subnarodowe. Stabnaca rola pan-
stwa umozliwita przystoniecie dawnych problemoéw narodowych oraz regionalnych
majacych miejsce w réznych spoteczenstwach, ukrywanych pod lojalnoscia wobec
instytucji panstwa narodowego. Ostabienie instytucji panstwa narodowego, tak prze-
ciez w przesztosci gorliwie zwalczajacego regionalizmy, umozliwia powstawanie i trwa-
nie regionalizmu. Owa stabo$¢ wymusita przeformutowanie jego funkgji, cho¢ osta-
bione panstwo narodowe pozostanie prawdopodobnie jednym z kluczowych akto-
réw w swiatowym porzadku spoteczno-politycznym. Jednak w coraz wiekszym stop-
niu bedzie skupiato sie na mediowaniu pomiedzy sitami globalnymi a oddolnymi, np.
w postaci regionéw wzmacnianych funkcjonujagcymi w nich regionalizmami. Rola
panstwa zogniskuje sie na negocjowaniu ram instytucjonalnych tego, co transnaro-
dowe, narodowe, regionalne czy miejskie. Globalizacja wywotata proces reskalowania
funkcjonowania wspotczesnego panstwa, wzmacniajac regiony i regionalizmy’.

Jacek Poniedziatek - socjolog, doktor habilitowany, profesor nadzwyczajny w Insty-
tucie Socjologii Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Autor kilkudziesieciu publi-
kacji naukowych, w tym czterech ksiqzek. Zainteresowania badawcze koncentrujq sie
na problematyce z zakresu socjologii regionu, a takze etnicznosci i narodu.

67 A.Giddens, dz. cyt., s. 372.

68 P. Starosta, Tozsamosc regionalna w perspektywie socjologicznej, [w:] Badania nad tozsamosciq regionalng, red. A. Matczak,
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70 A.Bukowski, dz. cyt., s. 19.

27



Jerzy Uscinowicz

Dyskretny urok kultur lokalnych
- 0 duchu wcielonym
architektury miejsca

Co decyduje o tym, ze jedne formy przekazu architektury i sztuki pozostaja w histo-
rii diuzej, wiazac sie na trwate z kultura, inne natomiast ,przechodzg” tylko przez
nig, wyczerpujg sie i szybko odchodzg od nas w niepamie¢? Co czyni, ze w jednych
miejscach gteboko w nig one wrastaja, w innych zas pozostaja jedynie na chwile,
stajac sie tylko sladami historii? Czy jest to sprawg mody, stylu i wyczerpujacej sie
z czasem sity promieniowania ich wartosci estetycznych? Czy tez chodzi moze o spa-
dajaca zdolno$¢ przekazywania wartosci i porzadkéw jakies wyzszej niz estetyczna
kategorii? Na czym polega to nasze dtugotrwate przywigzanie do form jednych,
a pozostawanie w obojetnosci w stosunku do innych? Co czyni, ze jedne wchodza
do skarbnicy tradycji, inne zas z niej szybko wypadaja?

Tradycja i innowacja
O odrebnosci cztowieka w Swiecie przyrody stanowi gtéwnie pamiec. Jej znaczenie

w postepie cywilizacji jest podstawowe. Kultura odwotuje sie ciagle do powstatego
dawniej i rozwijanego ewolucyjnie $wiata idei i obrazéw. Jest pamiecig o tym swie-
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cie: uswiadomiong i utrwalong pod postacig réznych utwordéw sztuk. Z pamiecia ta
zwigzana jest nieodfacznie kategoria tradycji. Kultura, oparta zawsze na tym, co zosta-
to zapamietane z przesztosci, tworzy tradycje — zbidr idei, symboli, przekonan, prze-
zy¢ i obrazéw sktadajacych sie, w kazdym przekroju kultury i w kazdym stoju historii,
w czytelny ,obraz catosci”. Tradycja, z natury swej historyczna, bo powstajaca poprzez
gromadzenie w $wiadomosci ludzi diachronicznie dokonywanych osiggnie¢, pojmo-
wana by¢ jednak powinna paradoksalnie pozaczasowo. Byta bowiem zawsze wyjat-
kowga pamiecia o wartosciach tej historii, szczegdlnym zbiorem jej kultury. Cho¢ dzis
juz znaczenie tradycji jest w réznych kulturach naszego $wiata dosc silnie zréznicowa-
ne, mozna by uja¢ ja w ramach dwdéch podstawowych koncepcji ostatecznego spet-
nienia sie celéw egzystencjalnych cztowieka.

Pierwsza stanowi zatozenie, ze cztowiek osiggnat juz swoja doskonatos¢ w przesztosci,
a przez swojg nieustanng ewolucje tylko sie od niej oddala. Jego miejscem doskona-
tym byt Raj. Powrdt do niego mozna osiggna¢ tylko dzieki poszanowaniu Tradycji
z niego wywiedzionej i po nim — za sprawg Boskich hierofanii — wciaz rozwijane;j. Tra-
dycja jest tu wyktadnia kultury, jej jadrem, a gtéwna jej dziedzing dziatania — sztuka.
Nie bez powodu wiec sztuke traktuje sie jako wyraz tesknoty za Rajem, nieodparta
che¢ powrotu do niego.

Druga z koncepcji sprowadzi¢ mozna do traktowania stanu pierwotnego cztowieka
jako stanu upadtego, stanu, z ktérego wyprowadzi¢ nas moze gtéwnie cywilizacyjny
postep. To on, dzieki naukowym i technicznym innowacjom, prowadzi cztowieka do
doskonatosci. Rzadzi tym idea ciagtego postepu, sterowana potencjalnie ,nieograni-
czonymi” mozliwosciami jego rozumu.

U podstaw naszej cywilizacji Zachodu lezy dzi$ raczej koncepcja tego drugiego typu.
Z niej wyrasta gteboko zakorzenione przekonanie o koniecznosci ciagtej innowacgji,
potrzebie zmiennosci warunkujacej postep. Nawet juz w samej sztuce w twoérczosci
ceni sie gtéwnie to, co nowe, inne niz dotad, przez nikogo dotad niezastosowane.
Nieustanna w niej innowacja stata sie dzi$ paradoksalnie jej tradycja.

To szczegodlnie widoczne dzi$ rozwarstwienie kultury ma swoje bezposrednie prze-
tozenie na sposéb ujmowania sensu zycia cztowieka we Wszechswiecie. Idea poste-
pu, odwieczna inicjacja mysli bezposredniej, podganianej wcigz pytaniem ,co dalej?”,
to domena dyscyplin dyskursywnych, empirycznych, naukowych. Idea ,wiecznego
powrotu” to za$ domena dziedzin idealistycznych, a szczegdlnie artystycznych. Pierw-
sza stanowi monologiczng forme poznania. W niej intelekt rozpatruje przedmiot i sie
o nim wypowiada. Druga za$, wymagajac interpretacji, jest forma poznania dialogicz-
nego. Pierwsza moze reprezentowac kategoria znaku, drugg — kategoria symbolu.

Wprowadzmy tutaj istotne uscislenia terminologiczne.
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Znak ogranicza sie do wskazania faktu — oddaje rzeczywistos¢ wprost, informuje,
poucza. Ma tres¢ elementarng, wolna od obecnosci ,innego” niz on sam. Tym cha-
rakteryzuja sie znaki i wzory informatyczne, matematyczne czy chemiczne. Miedzy
strong oznaczajaca a oznaczang nie ma zadnej relacji obecnosci.

Symbol wyraza i uobecnia wyzsza, nieuchwytng rzeczywistos¢. W jezyku greckim
[symbolon] zaktadat potaczenie dwoch potéwek: symbolu i tego, co symbolizowane'.
Zawiera wiec obecnos¢ tego, co symbolizuje, wyraza i komunikuje. Angazuje zdolno-
sci kontemplacyjne umystu i wyobraznie dla odczytania sensu symbolizowanej, cho¢
nieosiggalnej bezposrednio, w petni realnej jednak, rzeczywistosci.

Gdy przywotamy istnienie niektérych form architektury i sztuki kultur tradycyjnych,
niejednokrotnie stwierdzimy ich nieruchomy byt przez setki lat. Wydaje sie, ze maja
one dla nich wartosci szczegdlne, ze nie sg one li tylko formami, lecz wychodzg ,poza
siebie”, dotykaja jakiejs innej, wyzszej rzeczywistosci. Sq symbolami. W sposéb szcze-
golny zaznacza sie to w architekturze miejsc duchowych, szczegélnie miejsc kultu.

Symbol

Cztowiek, jako homo religiosus, z natury swej musi by¢ réwniez homo symbolicus. Jako
istota religijna jest w te symbolike uwikfana. Nieustannie dazy do ,przewyzszenia”
siebie, zmierzajac ku czemus od siebie wiekszemu, nieznanemu i nieogarnietemu.
Szuka zbawienia, zmierza wiec do czegos$, co poza to zycie wykracza. Jest stworze-
niem, ktére — jak moéwi $w. Bazyli z Cezarei —, otrzymato nakaz stania sie bogiem™.
Zawsze mysli i czuje symbolicznie, zyje symbolicznie. Oczekuje zbawienia i przebos-
twienia - zmierza wiec do czego$, co poza to zycie wykracza. Zycie jego jest wiec
z natury swej symboliczne. Mamy dowoddéw wiele, ze sposdb wyrazania poprzez
symbole jest dla cztowieka cecha stafa. Jezyk symboli jest sposobem jedynym, aby
mogt on dotrzed - jeszcze za swego zycia — do nieuchwytnej w spotkaniu bezposred-
nim rzeczywistosci.

1 Symbol w swym podstawowym sensie oznacza zwiagzek. Wskazuje na to wprost sama etymologia terminu [symbolon] wzie-
tego od starozytnych Grekéw. Tak nazywane byty bowiem idealnie pasujace do siebie, wedtug nieregularnej linii przetama-
nia, fragmenty jednej plytki, ktore po ztozeniu wskazywaty na dialektyczny zwiazek dziedzicznej przyjazni, rozpoznajacych
sie dzieki tej tajemniczej wigzi ludzi. Por. S. Awierincew, Simwot, [w:] Kratkaja litieraturnaja enciktopiedija, red. A. A. Surkow,
Moskwa 1971,1.6,s.827-828. Zwiazek ten polega na nieustannym komunikowaniu, a przez to jednoczesnym partycypowaniu
w dwu jego biegunach, ktére stara sie zespala¢, dwu rzeczywistosciach, ktérych bez symbolu zespoli¢ sie nie da:
Boskiej i ludzkiej, transcendentnej i immanentnej, duchowej i materialnej, niebianskiej i ziemskiej, niewidzialnej i widzialnej,
noumenalnej i fenomenalnej... etc. Jak stusznie twierdzi Mircea Eliade: ,Symbolika pozwala na przejicie, na obieg z jednej
ptaszczyzny do drugiej, z jednego $wiata do drugiego, scalajac wszystkie te ptaszczyzny i te poziomy, ale nie stapiajac ich
w jedno”. Zob. M. Eliade, Traktat o historii religii, Wyd. OPUS 1993, s. 434. Symbol ustanawia metode, ktéra nie tylko komuni-
kuje, ale i dazy przede wszystkim do syntezy obu spolaryzowanych rzeczywistosci. Jest wiec w konsekwencji metoda prze-
zwyciezania odwiecznej dychotomii $wiata stworzonego, ktéra w interpretacji teologicznej ma by¢ catkowicie zniesiona po
osiagnieciu stanu przebostwienia swiata.

2 To, co przede wszystkim jest w symbolu charakterystyczne, to wtasnie owo wychodzenie poza wtasng tozsamos¢. Jak cel-
nie stwierdza Paul Tillich: ,,Pierwsza i najbardziej podstawowa cecha jest to, ze wszystkie symbole wskazujg poza siebie”. Zob.
P.Tilich, Religious Experience and Truth. A Symposium, Edited by Sidney Hook, New York University Press 1961.

3 Stowa przytoczone przez $w. Grzegorza z Nazjanzu w mowie ku czci $w. Bazylego (P.G. XXXVI, 560 A).
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Symbol to kategoria zwigzana z sensem bytu. Istnieje realnie, a jego pochodzenie
wywodzi sie juz z samych poczatkéw $wiata. Swiat zestrojony zostat tak, by $wiad-
czy¢ o Stwércy. Nosi na sobie Jego piecze¢ - na catosci, na jego stworzeniach i na
szczegolnych zwigzkach pomiedzy nimi. Poprzez stworzenie mozna odkry¢ Stworce.
Jak powiada sw. Atanazy: ,Stworzenie, jak stowa ksiegi uktadem i harmoniag na Pana
swego i stworce wskazuje, i gtosno méwi o nim™, zas sw. Jan z Damaszku dodaje: ,Wi-
dzimy w stworzeniu obrazy wskazujace nam w niejasny sposdb przebtyski Béstwa™.
Jego symboliczna natura ogarnia wszystko, bo na wszystkim odbita zostata piecze¢
Boga. Zwtaszcza na cztowieku, ktory jak méwi | Ks. Mojzeszowa Biblii, zostat stworzo-
ny ,na Jego obraz i podobienstwo™.

Nie potrzebujemy nawet specjalnie istnienia symboli uzasadniac. Stusznie méwi
wspomniany juz Mircea Eliade: ,(...) jedyna ich prawda (symboli) jest ich istnienie”.
Winno wystarczy¢ nam, ze sa, ze realnie istnieja, a podstawa ich istnienia jest to, ze
stanowig wspdlny jezyk sztuki i religii. Dzieki nim moga sie one wypowiedzie¢. Czy-
nig to w sposéb bezposredni. Wykorzystujac materie, poprzez droge posrednig swo-
jego wyrazania, wychodza poza siebie i wkraczajg w $wiat w inny sposéb niedostep-
ny. ,Uczestniczac w $wiecie niebianskim, w jego konfiguracji materialnej”, przenosza
i wskazujg na ten $wiat, objawiajac jego obecnos¢. Miato to dawniej swoje bezposred-
nie zastosowanie w sztuce wszystkich kultur. Szczegélng kompensacje uzyskato w ar-
chitekturze ludzkiego domu i $wiatyni, ktéra jest domem Boga na ziemi. Blizej nam do
Swiatyn chrzescijanskich, wiec zwréémy uwage na esencje ich form, ktére one ,prze-
noszy” z przesztosci w przysztos¢. One konstytuuja ich istnienie w historii. One sg pod-
stawga ich dtugotrwatego istnienia i nie przemijania — ich trwania jakby ,poza czasem™.

Dom i Swiatynia

Dom cztowieka, tak jak dom Boga, to symbol. Bo dom, tak jak kazda swiatynia, w ade-
kwatnym do tego statusie i skali, ,objawia obecnos¢ Boga”. Jest tak jak i ona ikona tej
obecnosci (Sw. Jan z Damaszku)® — modelem kosmosu i maksymalizacja operacji ,od-
tworczych” cztowieka czynionych ,na wzér i podobienstwo” twoérczosci Boga.

Bo przeciez swiatynia jest ,Domem Bozym, w ktérym przebywa B6g” i ,Bramg Nie-
bios” (Ks. Rodz. 28:17). Jest Rajem i Krélestwem Bozym -, Krélestwem Boga na ziemi”,
Niebianska Jerozolima. Jest obrazem Swietej Trojcy, Chrystusa i obrazem Kosciota,

4 Swiety Atanazy, Or contra gentes, 34 (P.G. 25, c. 69), cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2, PWN, Warszawa 2009, s. 28.
5 Swiety Jan z Damaszku, De imaginibus oratio, |, Il (PG. 94, c. 1241), cyt. za: W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 47.

6 Wszystkie cytaty biblijne: Nowy Testament, tumaczenie z jezyka greckiego, Brytyjskie i Zagraniczne Towarzystwo Biblijne,
Warszawa.

7 P.Evdokimov, L'Orthodoxie, Delachaux et Niestle S.A. 1959; wyd. polskie: P. Evdokimov, Prawostawie, Inst. Wyd. PAX, War-
szawa 1964, 1986, s. 260.

8 Jak stusznie powiada Leonid Uspienski: ,,Symbol objawia obecnos¢ Boga”. L. Uspienski, Teologia ikony, Poznan 1991, s. 188.
9 J. Damasceni, De fide orthodoxa Il, 3; wyd. polskie: B. Wojkowski, Swiety Jan Damasceriski, Wyktad wiary prawdziwej, War-
szawa 1969.
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w jego dazeniu do zbawienia. Jest symbolem przebéstwionego cztowieka i kosmo-
su. Nawa $wigtyni to przemieniony i uswiecony kosmos, nowa ziemia, niebo na ziemi.
Gora to widzialne niebo, do6t zas - to ,to co na ziemi i sam Raj". To ,Nowe Jeruzalem”
i ziemski Koscidt, jako lud Bozy. To Arka Noego jako ,okret ptynacy na wschéd”, na-
miot, géra. Sanktuarium to ,drugie niebo”, ,niebiosa niebios”, utracony Raj, Krélestwo
Boze. To Boska natura Chrystusa, Kosciét tryumfujacy, dusza cztowieka. Absyda to
Bogurodzica, ,Sciana Niezburzalna”, ,Mur Niezwyciezony”, grota. Ambona jest Wie-
czernikiem, kamieniem odsunietym od grobu, goérg, todzig i ,Tronem Bozym”. Nar-
thex to $wiat nieodnowiony, ,ziemia pogragzona w grzechu”, hades. Sciany Bozego do-
mu to ,lud Bozy”. Stupy to Swieci prorocy, apostotowie, meczennicy, asceci i stylici.
tuk to tecza, Duch Swiety, Chrystus. Schody to ,$wieta géra”, ,géra kosmiczna”, ,Dra-
bina Jakuba”, krzyz. Cyborium to ,drugie niebo”. Synthronon to tron Bozy. Koputa

to ,sklepienie niebios”, ,niebiosa niebios”, ,Gtowa Kosciota i Wszechswiata”, Chry-
stus Pantokrator... itd.

Wszystko byto wiec dawniej w swigtyni symbolem. | wszystko tez w domu cztowieka
- co jednoznacznie wykazat Eliade - byto tez w nim symbolem. Ale - mozna by spy-
tac¢ - czy bez tych symboli swigtyni i domu miec juz nie mozemy?

Historia zycia cztowieka religijnego i jego sztuki dowodzi, ze symbol byt zawsze ka-
tegorig w jego zyciu niezbednga. Powstawat, rozwijat sie i wzbogacat przez caty czas.
Czasem ubozat lub odchodzit w niepamieé. Zyt w utajeniu i pdzniej znéw powracat.
Gdy zmieniat sie, kierowaty tym powody szczegdlne. Miat bowiem osiaggna¢ w kon-
cu to, co symbolizowat. Jego znaczenie nie polegato tylko na objawianiu czy zaste-
powaniu symbolizowanej rzeczywistosci. Spetniato sie, gdy rzeczywistos¢ ta prze-
mieniata i uswiecata wszystko, co w jego obrebie sie znajdowato. Stusznie stwierdzit
wiec w koncu Mircea Eliade: ,Symbolika jest przedtuzeniem hierofanii (...), dzieki
symbolom trwa nadal proces hierofanizacji”'°. Stad tez wynikata zasadnicza funkcja
symbolu. Nie byt on ekwiwalentem, zamiennikiem czy reprezentantem tej rzeczywi-
stosci. Byt jej przedtuzonym w czasie dziataniem, wcigz odnawianym, uswiecajacym.

Formy architektury domu i Swigtyni zawsze byty wiec nosnikami okreslonych tresci
ideowych - teologicznych i kosmologicznych. Nie zyty ,z przyzwyczajenia”. Ich ewolu-
cja w historii nie postepowata w sposéb statyczny, jako zwykta obecnos¢. Byta dyna-
miczna, szta po linii ciagtego uzupetniania ich sensu.

Tradycja
Tradycja jest u nas na pograniczu Wschodu i Zachodu pojeciem waznym, jednym

z najwazniejszych. Przekazywanie jej jest sednem zycia ludzi tutejszych. Jest silnie
zakorzeniona w ich $wiadomosci i duchowym doswiadczeniu. Jest takze zasadni-

10 M. Eliade, op. cit., s. 429.
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czym kryterium istnienia ich kultury i jej stuzebnosci. Szczegdlnie architektury. Po-
wstate tutaj, te nieco wieksze domy Boze - Swigtynie, i te mniejsze - domowe Swiaty-
nie zycia rodzinnego, jako modele tradycyjnej czasoprzestrzeni Swietej, realizujg
zapisany i utrwalony w tradycji kod uobecniania réznych i réznorodnych esencji i po-
rzadkéw. Jako strukturalne kody réznych symboli i archetypéw sens tego kryterium
znamionuja. Okreslaja status i funkcje, przede wszystkim domu cztowieka i Swiatyni,
jako domow jego spotkania z Bogiem. Wyznaczajg tez warunki spetnienia sie tradycji
w sztuce budowania przestrzeni zycia.

Jaki jest jednak sens i funkcja tradycji w ksztattowaniu tej sztuki?

Tradycja to dzieto Ducha'. To bezposrednie doswiadczanie prawdy o Bogu, $wiecie
stworzonym przez Niego i cztowieku. To rozréznienie prawdy od fatszu: ,Postanowi-
lismy bowiem Duch Swiety i my (..)"” (Dz. Apost. 15:28). To poznanie prawdy w Duchu
Swietym — méwiac jezykiem chrzescijan.

Nie jest to wiec prawda statyczna, zamknieta i stata, lecz prawda dynamiczna, zywa
i otwarta na wcigz nowe hierofanie. Nie zamyka sie na dziatanie Ducha. Jest w stanie
rodzi¢ i ksztattowac ciggle nowe swoje formy. Wraz ze zmieniajaca sie Swiadomoscia
cztowieka i postepem cywilizacyjnym powstajg bowiem wcigz nowe warunki zmu-
szajgce do przemyslenia i pogtebienia niektérych prawd zycia'?. Natura ludzka nie
jest bowiem statycznym i autonomicznym jestestwem. Jest dynamiczna, w istnieniu
swym okreslana przez jej dazenia do potaczenia z Bogiem, do przebdstwienia, do
zbawienia. A ciggtos¢ historycznego zycia Kosciofa, budowanie jego tradycji, polega
na nieustannym, konsekwentnym utwierdzaniu wzajemnej relacji cztowieka i Boga'™:
,BOg stworzyt swiat, aby w nim stac sie cztowiekiem i aby w nim czlowiek stat sie
Bogiem przez taske"™.

Tradycja, wcigz odnawiana i pogtebiana w jej formie, znosi podstawowg dychotomie
historii — jej podziat na to, co byto, i to, co ma sie wydarzy¢. Przysztos¢ jest w takim
samym stopniu czescig przesztosci, w jakim przeszto$¢ partycypuje w przysztosci:
»Mozna przypominac to, co nadchodzi” - powiada $w. Grzegorz z Nyssy. ,Tradycja - jak
powiada P. Evdokimov - jest uzgodnieniem z przysztoscia tego, co znajduje sie w prze-
sztosci”™. Przysztos¢ i przesztosé nie wykluczajg sie wzajemnie.

Otwarcie sie réznych religijnych wspélnot na wszelka réznorodnos¢ form budowania
ich tradycji otwiera droge dla wielu, ktérzy wnoszg i rozwijajg w nich swoje wiasne
cechy, pozostawiajac przy tym nienaruszong jego samotozsamos¢. Niebywata rézno-

11 R. Winling, Teologia wspétczesna 1945-1980, Wydawnictwo Znak, Krakéw 1990.

12 Ibidem, s. 56.

13 Juz samo stowo [religio = tac. zwigzek] wskazuje, ze chodzi tutaj o pewnga forme komunikacji. Chrzescijanstwo, jako religia,
jest wtasnie takim zwiazkiem, zwiazkiem cztowieka z Bogiem.

14 O wcieleniu, PG 54, 192, por. De Incarnatione Verbi; PG XXV, 192 oraz Adv. haeres; PG. VII, 873.

15 P.Evdokimoyv, op. cit., s. 251.
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rodnos¢, przejawiajaca sie w wielosci wszelkich typéw i modeli domow i Swiagtyn, nie
wyklucza wspodlnoty ich tresci - tego samego odniesienia do Tradycji: , W domu Ojca
mego jest mieszkan wiele” (Ew. $w. Jana 14:1-4, 18).

Ale - mozna by spytac — co jest state, a co zmienne w tradycji? Czy i w jakiej mierze
mozliwa jest jej ewolucja w czasie, jej rozwdj? W czym pozostaje ona zawsze nie-
zmienna i zdeterminowana, zamknieta na nowosci'é, a gdzie jest jej sfera wolnosci?

Kryterium tradycji jest jedynie to, co ,,Boskie i niezmienne”. Wszystko inne, co nie jest
zwigzane z tym bezposrednio, a co swojg waznos¢ utracito w historii, moze by¢ unie-
waznione lub odrzucone”. Swiety Wincenty powiada: ,Ucz tego samego, czegos$ sie
sam nauczyt. Gtos w nowy sposéb, nie gtoszac jednak nowosci”®. To daje mozliwos¢
nowego, pogtebionego i bardziej adekwatnego w przekazie sformutowania prawd,
bez dodawania jednak tresci nowych. Przestrogi dawane na przyktad w przepisach
pisarzom ikon moéwig, ze: ,ten, kto zacznie malowac ikony niezgodnie z Tradycjg, lecz
kierujac sie wtasnga fantazja, bedzie skazany na meki wieczne"".

Pozostaje wiec zawsze w $wiadomosci i duchowym doswiadczeniu tradycyjnych kul-
tur ,ciasna brama i waska droga, ktéra prowadzi do zycia” (Ew. sw. Mateusza 7:14).
Niewazne sa ujecia nowe, oryginalne, o ile nie zapewniaja one potwierdzenia w Tra-
dycji, wskazania na ich Boski rodowdd. Postep sam dla siebie nie ma znaczenia, dopo6-
ki nie jest zblizeniem cho¢ o krok do Prawdy. Ztota reguta pozostaje proces powolny
i organiczny, ktadacy nacisk nie na forme, lecz na tres¢, ktéra winna zachowac swoje
Boskie, niezmienne pochodzenie: ,Nalezato, by trzykro¢ stoneczne $wiatto oswiecato
droge stopniowych anagogii” — powiada $w. Grzegorz z Nazjanzu®. Wszelka przemia-
na musi by¢ wiec umotywowana. Musi da¢ lepszy wyraz ,boskiej prawdzie"?'. Rozwdj
tradycji uzyskuje bowiem swdj sens wytacznie w kierunku pogtebienia, w poszukiwa-
niu jej wewnetrznej petni.

Spotfecznosci tradycyjne s wiec o wiele bardziej konserwatywne i introwertyczne
niz inne. Chociaz maja w sobie zakodowana wewnetrznie potencje twdrczej ,nowo-
$ci”, to ich zewnetrzna aktywnos$¢ historyczna jest prawie niedostrzegalna. To zro-
zumiate. Ich cecha charakterystyczng, ich istota, jest przede wszystkim duchowos¢
- duchowe zycie, duchowe doswiadczenie, duchowa droga ku theosis. Zamkniecie
sie od wewnatrz i zycie w utajeniu, uduchowienie i rozbudowana misteryjnos¢, rytuat
i mistyka, implikowaty zanik ich aktywnosci na zewnatrz, niedostateczne otwarcie
sie na historie i niepoddawanie sie jej aktualizacji. Thumaczy to po czesci, dlaczego
w nich czas jakby stangt w miejscu. Zycie ich ukierunkowane jest bowiem silnie na

16 Por. S. Butgakow, Prawostawie. Zarys nauki KoSciota prawostawnego, Biatystok — Warszawa 1992, s. 42.
17 A.Znosko, Prawostawne prawo koscielne, cz. I, ChAT, Warszawa 1975, s. 150.

18 Common. |, 22.

19 P.Florenski, lkonostas i inne szkice, Inst. Wyd. PAX, Warszawa 1984, s. 133.

20 Swiety Grzegorz z Nazjanzu, Or. XXXI, 25, 26, cyt. za: P. Evdokimov, op. cit., s. 248.

21 Por. P. Evdokimoy, op. cit., s. 285.
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Boze Krélestwo — Nowe Jeruzalem, ktérego urzeczywistnienie ma sie dokona¢ nie na
drodze historycznej ewolucji, lecz przeobrazenia $wiata, w wiernosci wobec Tradycji.

Tradycja stanowi podstawowy probierz. Stanowi kryterium, wobec ktérego ludzie
tutejsi konfrontuja swoje wszystkie dziatania. Nie wszystko jednak, co jest przesztoscig
w ich zyciu, poprzez swoje faktyczne zaistnienie w historii, mozna z tradycjg utozsa-
miac. W przeciwnym wypadku staliby sie oni wytgcznie produktem zywiotu historycz-
nego i przestalibysmy mie¢ swdj osobowy i wspdlnotowy, metahistoryczny udziat
w Bogu i jego dziele stworzenia. Cata wiec historia zycia — Jego przesztos¢, terazniej-
szo$¢ i przysztos¢ — poddawane sg nieustannej ocenie. Powinnoscia jest poszukiwa-
nie $wiadectw Tradycji w tradycjach wspdlnotowych lokalnych kultur etnicznych i kul-
tow religijnych. Wiaczenie sie w tradycje to ustanowienie swojego osobowego udziatu
w zbiorowym doswiadczaniu prawd objawionych, na gruncie wspdlnotowej swiado-
mosci i intuigji.

Pogranicze

Cata Polska, a szczegdlnie jej czes¢ wschodnia, od zawsze byta miejscem spotkania
wielu narodéw, kultur i religii. Przez wieki spotykaty sie u nas rézne kultury wspdélnot
narodowych i etnicznych. Po dzi$ dzien zyjg tu Polacy, Rusini, Biatorusini, Ukraincy,
Litwini, Rosjanie, Zydzi, Niemcy. Zyjg tu spotecznosci Roméw, temkéw, Stowakdw,
Czechoéw, Wegréw, Ormian, Grekéw, Tataréw, Karaiméw i wielu innych. Spotykaty sie
u nas wieksze i mniejsze religie swiata. Najpierw te wielkie religie chrzescijanskiego
Zachodu i Wschodu, potem nie mniej wazne i od dawna tu obecne - judaizm i islam.
To tu wtasnie, jak chyba nigdzie na taka skale i w tak duzym zageszczeniu, znalazty
swe miejsce zycia wspodlnoty katolikow, prawostawnych, ewangelikéw i baptystow,
starokatolikoéw i grekokatolikéw, swiadkéw Jehowy, staroobrzedowcoéw, zyddw, kara-
iméw i muzutmandéw. Tu, pomiedzy swoimi domami, postawili oni swoje wspaniate
Swiatynie — dawne i wspétczesne. Tu zbudowali swoje koscioty, cerkwie, zbory, mo-
lenny, synagogi, meczety, kienesy, sale krélestwa, domy modlitwy i inne obiekty kultu.
Tu stojg ich wspolne pomniki historii i tragedii, ich symbole zbiorowej pamieci. To tu,
na ekumenicznych cmentarzach, spoczywajg ciata ich przodkéw, a z pokolenia na
pokolenie czczona jest o nich pamiec.

Wieczna pamie¢

Istnienie pogranicza narodoéw i religii, ich spotkanie i dialog, to zjawisko niezmiernie
intrygujace, skfaniajgce do refleksji, prowokujace do otwartej dyskusji. To zjawisko
inspirujace, pobudzajgce rozum i wyobraZnie, ewokujace emocje. To zjawisko grozne,
ujawniajace czasem dawne, zestarzate konflikty, ale tez i zjawisko napawajace rado-
$cig i nadzieja.
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Bo c6z moze by¢ bardziej bolesnego od duchowego ponizenia czy religijnego kon-
fliktu? C6z moze by¢ bardziej radosnego od prawdziwej i szczerej rozmowy, od wy-
miany mysli i uczu¢, spotkania sie wartosci duchowych religii, w prawdzie i mitosci?

Postulatem zasadniczym przekazu kazdej sztuki jest walka o autentyzm dzieta, o jego
traktowanie adekwatne do specyficznych warunkéw jego powstania — bez falsyfika-
¢ji. Za autentyzm Swietej sztuki budowania domu rozumie¢ mozna jednak zaréwno
autentyzm jego substancji materialnej, jego form, funkgji i uzytych technologii wzno-
szenia, jak przede wszystkim autentyzm jego ideowego przestania. Jego oddziatywa-
nia jako obiektu kultu w przekazie tresci hierofanicznych. Jest to wiec zaréwno prze-
kaz materialny, fizyczny, jak i duchowo-mistagogiczny, teologiczny, filozoficzny, a wiec
symboliczny, sktadajacy sie wspdlnie na nadrzedng jego wartos¢ okreslang mianem
duchowego sacrum* miejsca.

Jakie jest jednak w tym przypadku kryterium pierwszego rzedu stanowienia o auten-
tyzmie tej kategorii architektury? Czy jest to najpierw — zgodnie ze statusem tej ka-
tegorii, zwtaszcza gdy dochodzi do konfrontacji sprzecznosci i potrzeby dokonania
wyboru — jego autentyzm wartosci dziedzictwa kulturowo-historycznego, material-
nego, fizycznego czy tez autentyzm wartosci duchowych, wartosci ideowych i kultu?
Czy potrzeby zachowania wiernosci historycznych form jako nosnikéw dziedzictwa
wartosci kultury materialnej sg ponad potrzebami zachowania jego prawd ducha,
wiary, ideowej spdjnosci teologiczno-estetycznej wyrazu, ktére sa dla niego sensem
istnienia, jego wartoscig ontologiczna?

Trzeba najpierw zauwazy¢, ze w formutowaniu wspdtczesnej na Swiecie doktryny
wartosci dziedzictwa kultury w ostatnich dekadach nastapity istotne zmiany. Dotych-
czas przez autentyzm tego dziedzictwa tradycji miejsca rozumiano przede wszystkim
autentyzm jego substancji materialnej, uwazanej za najwyzsza warto$¢ godna sza-
cunku i ochrony. Dzi$§ zauwaza sie juz zgodnie, Ze wazne sg rébwniez wartosci niema-
terialne, takie jak metody i technologie uzyte do wykonania struktury, autentyzm
jego form, funkgcji, miejsca oddziatywania, skojarzen, a w przypadku architektury
przede wszystkim autentyzm jego przestania ideowego, jego oddziatywania jako for-
my przekazu duchowego, w przekazie tresci hierofanicznych. Jest to zaréwno przekaz
materialny, fizyczny, jak i przekaz duchowo-mistagogiczny, teologiczno-filozoficzny,
symboliczny. Ta ewolucja pogladéw daje nam uswiadomienie, ze wartoscig podsta-
wowga domu Boga i domu czlowieka jest wiasnie ich funkcja duchowa. To zakorzenio-
ny w nich kult nadaje mu sens istnienia, kult, ktory jest wyrazem duchowych aspiracji
cztowieka do jego zycia wraz z Bogiem.

Nalezy tu jednoznacznie stwierdzi¢: kult wyprzedza kulture, ktéra od kultu pochodzi.
On jest kryterium rzedu pierwszego w dziataniach na polu tworzenia sztuki i w zakre-
sie ochrony jej wartosci podstawowych. Nie zwalnia nas to z dbatosci o jej postac

22 Zob. J. St. Pasierb, Ochrona zabytkéw sztuki koscielnej, TONZ, Warszawa 2001, s. 16.
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materialng, ale ustanawia wyrazny priorytet w tym wzgledzie. Filozofia, a nawet
teologia sztuki, w konfrontacji z historig sztuki, lokuje punkt wagi interpretacyjnej
i oceny aksjologicznej na odbidr tego, co jest jej sensem i celem, co jest w nie ideowo
wpisane. Wydaje sie nie przejmowac ich twdrcami, historycznym i kulturowym kon-
tekstem ich powstawania, ich datowaniem, przynaleznosciag do styléw i ich czysto-
Scia, jak bysmy dzi$ powiedzieli - wartoscig historyczna, artystyczng czy naukowa.
Zdaje sie nie interesowac strong materialng wyrazania, o ile nie kryja sie za nig jakie$
istotne tresci ideowe. Zaktada wobec nich swoja obojetnos¢, a nawet w pewnym sto-
pniu ich Swiadome unicestwienie. Ma bowiem inng perspektywe spetnienia sie
w ludzkiej historii. Jest bowiem lepszym przepustem ku wiecznosci.

Cho¢ problemy aksjologiczne w tej sztuce istniaty w historii réznych kultur od zawsze,
szczegolnie jednak dzi$, wobec istnienia pewnego kryzysu sztuki w ogole, jej depre-
cjacji, a nawet upadku i degradacji, powracajg do nas ze zdwojong sita, zmuszajac do
gtebszej refleksji. Bo czy nie dramatycznymi wydaja sie niedawne stowa kardynata
Ratzingera, pdzniejszego papieza Benedykta XVI:

Przezywamy dzisiaj nie tylko kryzys sztuki sakralnej, lecz takze, w wymiarze wczes-
niej nieznanym, kryzys sztuki w ogdle. Kryzys sztuki jest z kolei symptomem kryzysu
cztowieczeristwa, ktére wiasnie w chwili najwiekszego nasilenia podboju swiata
przez element materialny, popadto w swoistq slepote w odniesieniu do pytari wykra-
czajqcych poza materialnos¢; jest to Slepota, ktérq nazwac mozna slepotq ducha.
Pozytywizm, sformutowany w imie naukowej powagi, zaweza horyzont do tego, co
da sie udowodnic¢, co mozna dowies¢ w eksperymencie, i czyni swiat nieprzezroczy-
stym [...] W ten sposdb nasz swiat obrazéw nie przekracza tego, co ujawnia sie zmy-
stowo, a nattok obrazéw, ktdre nas otaczajq, oznacza réwnoczesnie koniec obrazu:
procz tego, co mozna sfotografowac, nie widac juz nic. W takiej sytuacji nie tylko
sztuka ikony, sztuka sakralna polegajqca na spojrzeniu siegajqgcym poza materie,
staje sie niemozZliwa, lecz takze sztuka w ogdle, ktéra w impresjonizmie i ekspresjo-
nizmie dotarta do granic mozliwosci postrzegania zmysfowego, staje sie — dostow-
nie — bezprzedmiotowa. Staje sie eksperymentowaniem ze stworzonymi przez czto-
wieka swiatami, pustq ,kreatywnosciq”, ktéra nie dostrzega juz Creator Spiritus
- stwdrczego Ducha. Prébuje ona zajqc Jego miejsce, produkujqgc juz tylko to, co
przygodne i puste, uswiadamiajqc cztowiekowi absurdalnos¢ jego twdrczosci®.

Regionalizm niezastosowany

Najistotniejszg przemiang swiadomosci cztowieka, podrasowana wspotczesng otwar-
toscia na inne kultury, jest zanik globalnego spojrzenia na kulture. Wynikiem tego jest
zwrdcenie sie ku jednostce i jej najblizszej jego zycia rodzinie i wspdlnocie lokalnej,
a takze wyjatkowosci miejsca tego zycia i jego ducha — ,ducha miejsca”.

23 J. Ratzinger, Duch Liturgii, wyd. Christianitas, Poznan 2002, s. 105-122.
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Na naszym pograniczu, na Podlasiu, nie da sie zaaplikowa¢ globalizujacego kulturo-
wg lokalnos¢ pojecia regionalizmu. Moze gdzie indziej — tak. U nas — nie. To, co od
zawsze tutaj istniato jako niepisane prawo, jest silnie zakorzeniona w Swiadomosci
tutejszych tradycja miejsca, to silne poczucie ducha miejsca i duchowej kultury réznych
wspdlnot lokalnych kulturowego pogranicza, na ktére sie te wszystkie odrebne miej-
sca w wartosciach swoich skfadaja. Wartoscig podstawowg jest tutaj miejsce narodzin
cztowieka i ,zakorzenienia” jego zycia w czasie i przestrzeni natury, a przede wszyst-
kim réznorodnos¢ i rownowaznos¢ lokalnych kultur, zesterowana gtéwnie kultem, re-
ligijng wiara, obrzedowoscia, etnosem. Sktadaja sie one wspdlnie na kultowa i kulturo-
wa tradycje tego miejsca, pozostajacego zawsze w pozytywnej koincydencji ze stwo-
rzong przez Boga naturg pierwotng. Z naturg aspirujacg do jej pierwotnej postaci,
majacej swoje symboliczne uosobienie w Raju. Bo to, z czym mamy do czynienia na
naszym wschodnim pograniczu, ktére jest zbiorem réznych wartosci tutejszych, au-
tochtonicznych wspdlnot lokalnych, ktére mozna zidentyfikowac poprzez ich etnos,
lecz zarazem trudno jest je rozdzieli¢ od siebie terytorialnie, odseparowac i nada¢ im
posta¢ modelowo zunifikowana, jest silne przekonanie, ze nie powinno sie ich nigdy
pomiedzy soba wartosciowac i konfrontowac. Kazda etniczna mniejszos¢ czy wiek-
szo$¢, a roznie sie to w historii na naszym pograniczu rozktadato, ma prawo czu¢ sie
u siebie jak w swoim domu. Nie jest to nigdy poczucie tolerandji i taskawosci w przyj-
mowaniu pod swéj dach przez wiekszosc¢ jakiej$s mniejszosci i na odwrét, bo i samo
poczucie swoj — obcy nie jest u nas silne, gdyz i samo poczucie wiekszosci i mniejszosci
sens swoj juz dawno utracito. Wszyscy sg u nas tutejsi.

Wszedzie przeciez zyli u nas zawsze zgodnie ze sobg chrzescijanie, zydzi i muzutma-
nie. Byty wsie i miasta, gdzie wsréd chrzescijan zyty podzielone prawie po potowie
spotecznosci katolikow i prawostawnych. Byty wsie zasiedlone wytgcznie przez wspél-
noty katolickie, a zaraz obok wylacznie przez prawostawne (Ancuty - Trzescianka, Bo-
ratyniec Lacki — Boratyniec Ruski, Laszki — KozZliki etc.). S miasteczka, gdzie zdecydo-
wang wiekszos¢ ludnosci, bo ponad 85 proc. przed Il wojng $wiatowa, stanowili Zydzi
(Krynki), i wsie, gdzie wiekszo$¢ stanowili Tatarzy (Kruszyniany)*. Zyjq do dzi$ u nas lu-
dzie wspodlnot réznych wyznan wywiezionych w ramach carskich represji na Sybir,
przesiedlonych w gtab Rosji w ramach biezenstwa 1915 r. czy wysiedlonych w ramach
powojennej juz Akcji Wista 1947 r. Powracali oni zawsze, cho¢ nie wszyscy juz zdota-
li, do miejsca swojego dawnego, zakorzenionego od dnia narodzin zycia. Niejedno-
krotnie tez do miejsca nieistniejgcego juz, wzniesionego przez ich przodkéw domu
i $wiatyni. | wszyscy byli tutejsi. Zyli razem. Razem budowali swoje rodziny, razem ob-
chodzili swoje $Swieta, razem kultywowali religijne ceremonie sakramentéw zaslubin,
chrzcin i pogrzebow.

24 W lokalnej spotecznosci utarto sie wymowne okreslenie wsi Kruszyniany jako TpuHugenbHoi (tréjswiatecznej). Gdy bo-
wiem w pigtek [yawm al-guma) swietowa¢ zaczynali tutejsi Tatarzy, jako wyznawcy islamu, a w sobote obchodzili szabas
Zydzi, to w niedziele obchodzity swoje $wieto wspdlnoty chrzescijanskich obrzadkéw katolikéw i prawostawnych.
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Wznosili oni wszyscy wspdlnie swoje domy i domy modlitwy, zgodnie ze swojg trady-
ja lokalng miejsca, z whasng tradycjg kultowa i kulturowa, zgodnie wzbogacona nie-
kiedy o formy, elementy zdobnicze, faktury i detale charakterystyczne dla kultur ich
ciagtego lub okresowego zycia w miejscu urodzin lub tez na wygnaniu. Przywozili
tez i starali sie ekstrapolowac wzorce lokalne, ktére zapoznali i przyswoili gdzie in-
dziej, tam, gdzie w srodowiskach odlegtych od domu stanowili diaspore. Zawsze jed-
nak to miejsce i jego duch decydowaty o jego domu - architekturze i jej stosunku do
tego, co jg otacza, a przede wszystkim o tym, co ja od wewnatrz wypetnia. Co stanowi
0 jego genius loci.

Wezmy na przyktad swiety kat.

Swiety kat lub inaczej piekny kat jest w naszej tutejszej tradycji transpozycja $wiaty-
ni na swigtynie domowa. Stawiano go zawsze w czesci potudniowo-wschodniej cha-
ty, po przekatnej do pieca lub paleniska. W pamigtce ruskiej kultury pismienniczej
z XVI wieku Jomocmpoti mamy caty zbidr prawidet i rad dotyczacych wznoszenia do-
mu, jego sposobu zamieszkiwania i wszystkich sfer obrzedowego zycia rodziny. Swie-
ty kat, piekny kat — w jezyku ukrainskim [nokyme]?*, a w jezyku rosyjskim [kpacHsii
yeosn]** — ma swe pochodzenie z jezyka starostowianskiego [kpaceH® = kpacuseil, npe-
KpacHeit] — w pieknej chacie, czyli swietlicy [kpacbHs xami = csimnuyi]. Byt katem
Swietym, w ktédrym znajdowaty sie szczegdlnie czczone przez prawostawnych domow-
nikéw $wiete ikony z lampadami i ze swiecami. Wzdtuz sScian, ktére go budowaty, staty
tradycyjnie tawy, a pomiedzy nimi stét [xammnit npecmin] z chlebem. Byto to najwaz-
niejsze, rytualne miejsce zebrania rodziny. Tam spozywata ona positki (na wzér agape)
i tam przyjmowata ona swych gosci. Tutaj przyjmowano poréd nowo narodzonego
i tutaj rodzina modlifa sie, zegnata i odprowadzata na wieczny spoczynek swojego
zmartego cztonka [nokitiHuka]. Dawniej nawet pod nim dokonywano jego pochowku.

Warto wspomnie¢, ze traktowano go — jeszcze za czaséw przedchrzescijanskich — za
Swiety ottarz domu, poprzez ktéry nastepowata bezposrednia wiez ze Swiatem nie-
bianskim. Byt rytualng, najwazniejsza, sakralng czescia wewnetrznag domostwa, byt
jego ottarzem, swietym stotem i tronem Bozym [npecmon, npecmin), orientacjg za-
mieszkiwania, jego axis mundi, ktérej koniec wskazywat na potozona na wschodzie
Boska strone. Wedtug opinii J. tozinskiego tutaj stat ongis domowy bozek o tym
samym imieniu [nokymHit (nokyme)] — strzegacy pieknego kata (kpacHozo kyma) i strze-
gacy dom od ztych duchéw-czortéw (,LLjo6 mobi Ha nokymmi yopmu ky6n0 38usnu!”),
oraz przed pozarem i piorunami?’.

25 W jezyku ukrainskim znajdujemy go pod postacia réwniez innych okreslen terminologicznych takich jak: [nokyme, nokym,
noKymms, NoKyme, KpacHut, ceamudl, boxut, nepwud, cmapwut, 8epxHit Kym, Kymoxk 1.

26 W jezyku rosyjskim [kpacHebiti yzon, 6onewod, ceamod, boxud] itp.

27 Zob. B. B. XKaiiBOpOHOK, 3HaKu ykpaiHcekoi emHokynemypu [w:] CrosHuk-008ioHuUK, losipa 2006, s. 463-464.
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Poku¢ lub piekny kat w izbie chat Rusinéw, Biatorusinéw, Ukraincéw, Rosjan, Litwinow
czy Polakéw obrzadku ortodoksyjnego byt najbardziej swietg czescia domu, zwy-
czajowo — tak jak $wigtynia — orientowang horyzontalnie wzdtuz osi kosmologicznej
wschdd-zachdd, ustanawiang w rogu izby, nieco dalej od wejscia, w przestrzeni po-
miedzy boczng i fasadowa $ciana z oknami, diagonalnie w stosunku do pieca. Tutaj,
jak w Swigtynnym ikonostasie, byty lokowane ikony, w scistym ich porzadku ikonogra-
ficznym, tak by wchodzacy do domu chrzescijanin mégt najpierw sie poktoni¢ Kro-
lowi Niebieskiemu, a pézniej dopiero jego gospodarzowi (tu znane jest przystowie:
.be3 boza — He 0o nopoeza”). Mieszkalng izbe prawostawnego chrzescijanina traktuje
sie do dzi$ jako symbol swiatyni, tak sam piekny kat rozpatruje sie jako analogie ottarza
(prestota [npecmonal - $wietego stotu).

Wszystko to stanowi potwierdzenie symbolicznego dziatania cztowieka w przestrzeni
domostwa, az do najmniejszych szczegotéw i dekoracyjnych detali rzemieslniczych
architektury, snycerki czy nawet wyszywanych na odziezy i réznych makatkach, obru-
sach czy reczniczkach znakéw, dziatania, ktére miato swojg symboliczng wartos¢
i gteboki sens. Izba byta w oczach spotecznosci wsi prawdziwym Wszechswiatem
- z niebem, ziemia, Swiatem dolnym [HVvXHUM MUpoMm], stronami Swiata, majacymi
rézna site sakralng i symboliczng tres¢. Wschod byt stonecznym wschodem, Edenem,
piekng wiosna, latem, potudniem, zyciem, cieptem. Na potudniu rosto Drzewo Swia-
ta [Muposoe [jpeso], w poblizu ktérego wierzchotkéw znajdowata sie kraina bogéw,
Swiatta i dobra. Naprzeciw za$ zachdd i potnoc wigzaty sie ze Swiatem umartych,
Smierci stonca, chtodem, mrokiem, zimg i bdéstwami ciemnosci. Orientowano wiec
zycie cztowieka adekwatnie — minimalizujac wptyw sit zta i ciemnosci. Piekny kat [kpac-
Hblil yeorn), co pokazuja badania etnograficzne, lokowany byt w potudniowej lub tez
potudniowo-wschodniej czesci izby, co prawidtowoscig pozostato do dzis.

To tylko skrawek biblii i kodeksu budowlanego zarazem dotyczacego tradycyjnego
domu ziem naszego pogranicza, ktéry rozpoczynat sie zawsze, jak w kazdej Swiatyni,
juz od jego orientacji wzgledem otaczajagcego dom $wiata. U chrzescijan to orienta-
cja wzgledem wschodu stonca, ale nie tego wschodu geodezyjnego, ziemskiego, lecz
~wschodu z wysokosci”, wskazujagcego na wschéd powtérnego przyjscia Chrystusa
w Paruzji i Jerozolime Niebieska. U Zyddw - to orientacja na $wiete miasto Jeruzalem.
U muzutmanéw - na Mekke.

Prawo spisane

Te wyjatkowe aspekty zréznicowania i réznorodnosci uzyskaty juz teraz swoje ade-
kwatne zapisy majace status prawd uswiadomionych przez cztowieka i spotecznosci
cywilizowane. Zostaty przyjete i spisane w réznych waznych konwencjach i deklara-
cjach. Zostaty one tez i przez nas juz w Polsce ratyfikowane. Sa obowiazujace. Szczegél-
nie to niematerialne, a prawidtowo moéwiac, duchowe dziedzictwo kulturowe, w as-
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pekcie zapewnienia mu réznorodnosci form wyrazu kulturowego ludzkich siedlisk,
powinno i by¢ przez nas chronione?®.

Odwotac sie tutaj nalezy zwtaszcza do dwodch przyjetych przez Polske konwencji
UNESCO: Konwencji w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego
z Paryza z 17 pazdziernika 2003 r. (ratyfikowanej w 2011 r.)* i Konwencji w sprawie
ochrony i promowania réznorodnosci form wyrazu kulturowego sporzadzonej w Pa-
ryzu 20 pazdziernika 2005 r. i ratyfikowanej w 2007 r. Sg one konsekwencjg wczesniej-
szej o ponad 30 lat Konwencji o ochronie dziedzictwa kulturalnego i naturalnego
z 1972 r. oraz po czesci takze Programu UNESCO Pamie¢ Swiata, dotyczacego ochro-
ny dziedzictwa dokumentacyjnego. Ujmujg one wzajemnie komplementarny zbiér
wartosci dziedzictwa kulturowego ludzkosci. Dotycza ochrony i promowania wartosci
tego dziedzictwa i jego réwnosci, roznorodnosci i rownowartosci, jako niezbednych
w procesie zrbwnowazonego rozwoju, sankcjonujac zaréwno znaczenie indywidual-
nosci tworcy, jak i istotnej roli w tym procesie spotecznosci lokalnej. To wazne, gdyz
wskazuja one na ksztattowanie warunkéw rozwoju cztowieka budowanych na uswia-
domieniu kultury w jej zwigzku z naturg, w poczuciu wspolnotowej tozsamosci fir-
mowanej w procesie stopniowej identyfikacji wtasnego dziedzictwa materialnego
i duchowego (niematerialnego). W rozwoju tym kultura ma swoje wazne miejsce. Stu-
zy, zgodnie z misjag UNESCO, budowaniu pokoju w umystach ludzi, tworzy kontekst
do dialogu w pokoju, gtéwnie przez uznanie réznorodnosci i rbwnowartosci wyrazu
kulturowego, reprezentowanego przez spotecznosci réznych narodéw i regionéw
Swiata, co jest podstawowym czynnikiem budowania tolerancji i akceptacji dla dru-
giego cztowieka i jego odmiennosci. Droga do tego wiedzie najpierw przez rozpo-
znanie wiasnej tozsamosci kulturowej, a w niej szacunek do materialnego i duchowe-
go dziedzictwa przesztosci, pozwalajagcego na budowanie pamieci (Swiadomosci) his-
torycznej, lecz takze do zrozumienia i przyswojenia wartosci kultury wspoétczesnej.
Jest wiec to swiadomos$¢ miedzypokoleniowego zakorzenienia i odpowiedzialnosci
za kulture przodkow. Tak jak szacunek dla pamieci rodzinnej pobudza gteboka reflek-
sje i uczucia zwigzku z przodkami i odpowiedzialnos¢ przekazywania zdobytych pod-
czas ich i naszego zycia wartosci dalej, w pokolenia przyszte. Jest wiec to tworzenie

28 Odwotac sie tutaj nalezy zwtaszcza do dwdch przyjetych przez Polske konwencji UNESCO: Konwencji w sprawie ochrony
niematerialnego dziedzictwa kulturowego z Paryza z 17 pazdziernika 2003 r. (ratyfikowanej w 2011 r.) i Konwencji w sprawie
ochrony i promowania réznorodnosci form wyrazu kulturowego sporzadzonej w Paryzu z 20 pazdziernika 2005 r. i ratyfiko-
wanej w 2007 r.

29 Jest to dziatanie w petni zgodne ze wspoétczesnym duchem doktryny konserwatorskiej, spisanej w postanowieniach kon-
wencji UNESCO z 2003 r. Tworzy alians zaréwno pomiedzy traktowaniem dziedzictwa kulturowego jako zespotu wartosci
historycznych, naukowych i artystycznych débr kultury, jak i ochronga kulturowego dziedzictwa niematerialnego (duchowe-
go), w ktérym nadrzedna wartoscig jest cztowiek i kulturowa réznorodno$¢ wartosci duchowych jego lokalnych wspdinot
i spoteczenstw, w procesie budowania ich tozsamosci.,Siewca i nosicielem” dziedzictwa niematerialnego jest zawsze czto-
wiek, namaszczony w swych dziataniach przez Boga (sity wyzsze), a w procesie odtwarzania i transmisji tego dziedzictwa
(paradosis) materialne relikty przesztosci sg tylko posredniczacym medium. Sg wazne, ale odgrywaja role stuzebna. Auten-
tycznos¢ materii schodzi na plan dalszy. Jest ona stuzebna dla zapewnienia autentyzmu dos$wiadczen duchowych cztowieka.
Co wystepuje w szczegdlnosci w przestrzeni kultowej zabytkéw sakralnych i tzw. miejsc duchowych. Zob. Konwencja
UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, sporzadzona w Paryzu 17 pazdziernika 2003 r.
oraz W. Li, La Convention pour la sauvegarde du patrimoin culturel immatériel. Son application en droits frangais et chinois, Paris
2003, s. 20-21; Konwencja ramowa Rady Europy w sprawie znaczenia dziedzictwa kulturowego dla spoteczenstwa, Faro
2005.
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warunkéw kontynuadji kultury i jej tradycji. Zapewnienia jej dtugiego trwania w po-
czuciu odpowiedzialnosci za zdobyte wartosci. Tworzenie warunkéw do zycia przy-
sztych pokolen utozsamiajgcych sie poprzez wiezy krwi z wtasnym otoczeniem kul-
turowym?3°,

Nie bede sie rozwodzit nad zapisami tych waznych aktéw prawa miedzynarodowego.
Sa znane. Wazne jest w nich przede wszystkim usankcjonowanie panujacej na swie-
cie roznosci i afirmacja ,ré6znorodnosci kulturowej”, stanowigcej wspélne dziedzictwo
kulturowe wszystkich ludzi. Z tego wynika, trudna do natychmiastowego zrozumie-
nia (zwtaszcza wobec doswiadczen stosowania wspdlnych kryteriéw podczas wpiséow
na Liste Swiatowego dziedzictwa UNESCO), zasada wzajemnego ,niewarto$ciowania”
podczas wpisywania na Liste reprezentatywng dziedzictwa niematerialnego. Opiera-
jac sie na zapisach Powszechnej Deklaracji Praw Cztowieka i innych waznych aktéw
prawnych ONZ, stwierdza sie bowiem we wstepie do Konwencji z 2005 r.: ,kultura
przybiera rozmaite formy w czasie i przestrzeni — oraz - ze réznorodnos¢ ta przejawia
sie w niepowtarzalnosci i mnogosci tozsamosci (...)". Uznaje sie dalej, w odniesieniu
do dziedzictwa niematerialnego: ,znaczenie tradycyjnej wiedzy, a zwtaszcza znacze-
nie wiedzy ludéw autochtonicznych, jako Zrédta bogactwa niematerialnego i mate-
rialnego oraz jej pozytywnego wktadu w trwaty i zréwnowazony rozwoj, a takze ko-
nieczno$¢ zapewnienia jej odpowiedniej ochrony i promocji”. Podkresla sie istotne
znaczenie zachowania kultury spojnosci spotecznej, rozwojowej interakcji pomiedzy
kulturami opartej na wolnosci mysli, wypowiedzi i informacji oraz réznorodnosci
srodkéw przekazu, znaczenie réznorodnosci jezykowej, znaczenie zywotnosci kultur,
w tym mniejszosci i ludéw autochtonicznych. Przejawia sie ona w ,wolnosci tworze-
nia, rozpowszechniania i dystrybucji wtasnych, tradycyjnych form wyrazu kulturowe-
go oraz wolnosci korzystania z dostepu do nich w taki sposdb, by byto to korzystne
dla ich rozwoju”. Z tego tez wynika caty sens mysli przewodniej konwencji o podsta-
wowym znaczeniu spotecznosci lokalnych i indywidualnych nosnikéw w zapewnieniu
zywotnosci dziedzictwa niematerialnego jako podstawowego warunku jego ochro-
ny. Powstato wiec silne uznanie dla wartosci zjawisk kulturowych zakorzenionych
w kontekscie miejsca, $wiadczacych o réznorodnosci i autentycznosci tych zjawisk,
majacych istotne znaczenie kulturotworcze dla danej wspdlnoty lokalnej i bedacych
przejawem jej tozsamosci. Dzieki metodom stuzacym ochronie tych zjawisk moga
one wspiera¢ dialog kultur w skali narodowej i globalnej, Swiatowej. To wazne, by byt
wiec to dialog, a nie konkurencyjnos¢ zjawisk, gdzie miejsce wartosciowania zajmuje
niewartosciujgca réznorodnos¢, ktéra stanowi fundament budowania ,zywej mapy”
niematerialnego dziedzictwa kulturowego $wiata. Bo ona jest nig w swojej istocie.
Szacunek dla indywidualnosci i innosci tworczej poszczegdlnej osoby, jak i ztagczonej
trwatymi wiezami wspolnoty lokalnej oséb wyraza sie najpetniej w Konwencji w spra-
wie ochrony réznorodnosci form wyrazu kulturowego. Méwi ona otwarcie réwniez
o rozwoju kultury wspoétczesnej, ktéra powinna by¢ kultura zywa, uczestniczaca twor-

30 Zob. S. Ratajski, Niematerialne dziedzictwo w Swietle ochrony i promowania réznorodnosci form wyrazu kulturowego,
[w:] Dziedzictwo niematerialne, ,Ochrona Zabytkéw’, 2014, nr 1, s. 5-18.
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czo w obiegu miedzykulturowym. Zasadniczg wiec role w dziataniach panstwa w two-
rzeniu polityki ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego ludzkosci petnig
spotecznosci lokalne i osoby, ktére sa nosnikami, niekiedy jedynymi, danego zjawi-
ska kulturowego. Celem tej ochrony jest zapewnienie jego przetrwania w nastep-
nych pokoleniach. Zapewnienie pamieci o nim.

Te wazne zapisy doktrynalne byty tez niejednokrotnie formutowane w deklaracjach
krajowych i lokalnych, zwtaszcza spotecznosci architektéw. W Deklaracji Kongresu
Architektéw Polskich SARP, ktory odbyt sie w 2005 r. w Biatymstoku, jako prekongresu
Miedzynarodowej Unii Architektéw UIA w Stambule w 2005 r., stwierdzilismy wéwczas
jednoznacznie:

Jakos¢ architektury i Srodowiska zbudowanego jest determinantq jakosci Zycia spo-
teczeristwa — uzytkownika tej przestrzeni. Wtadze paristwa odpowiedzialne sq za
stworzenie warunkdw dla rozwoju architektury decydujqcej dla mozliwosci popra-
wy jakosci zycia mieszkaricéw polskich miast i wsi.

Wzorowym i sprawdzonym w krajach Unii Europejskiej tego sposobem jest prowa-
dzenie polityki architektonicznej paristwa, ktéra bedqc uzgodnieniem spotecznym
definiuje zakres udziatu wszystkich struktur funkcjonalnych kraju w dziataniu na
rzecz ochrony dziedzictwa kulturowego, poszanowania tadu przestrzennego oraz
podnoszenia jakosci architektury rozumianej jako dobro publiczne, tqcznie stuzqc
rozwojowi inwestycyjnemu. Kongres Architektéw Polskich obradujgcy w dniach
20-22 maja 2005 r. w Biatymstoku pod hastem ,Architektura miasta — w dialogu
kultur, narodéw, religii” apeluje do wtadz paristwowych i politycznych o przyjecie
w Polsce polityki architektonicznej.

Kongres Architektow Polskich kieruje swoje przestanie takze do architektow, ape-
lujgc o petne poszanowanie w swojej pracy dziedzictwa kulturowego wszelkich
spotecznosci lokalnych naszego kraju oraz podjecia sie obowiqgzku jego ochrony
i rozwoju'.

To miejsce wiec i jego duch oraz cztowiek w nim zyjacy sam i w lokalnej wspolnocie
buduje system wartosci tego, co na nim powstanie. Buduje jego kulture. To kultura
lokalna jest pierwsza. Region jest pdzniej, nie najpierw.

Stare i nowe

Bég dat nam wolna wole, abysmy z tego umiejetnie skorzystali, na miare naszych
mozliwosci rozumu i duchowych aspiracji. Dzi$ sg nieporownywalnie wieksze niz daw-

niej mozliwosci tworzenia architektury i sztuki. Mamy osiggniety dos¢ wysoki juz po-
ziom rozwoju cywilizacji. Mamy nowe metody badawcze poznawania ich wartosci

31 Deklaracja Kongresu Architektow Polskich, Biatystok, 21 maja 2005 .
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ekofizjograficznych i kulturowych. Mamy nowe technologie komputerowe;j rejestracji
zjawisk, przewidywania ich zachowan oraz projektowania i realizacji budowli. Mamy
wreszcie catkiem nowe, doskonalsze juz mozliwosci wznoszenia budowli w réznych
miejscach na ziemi: nowe techniki i technologie konstrukcji zelbetu, stali i drewna,
nowe materialy kompozytowe, materiaty przezierne, potprzezierne i nieprzezier-
ne, znacznie przewyzszajace jakosciowo te dawne. Czy mamy z nich korzystaé? Czy
je tez dat nam Bog?

Szczegdlnej aktualnosci w tym kontekscie nabiera tez pytanie o wartos$¢ sztuki daw-
nej i stosunek do niej wspdtczesnosci. To tez pytanie o to — jaki jest dzis jej sens ist-
nienia? Bo przeciez jeszcze nie tak dawno Jézef Muczkowski uwazat, ze dzieto stano-
wi¢ powinno harmonijng cato$¢, objawiajaca sie w ,nienaruszonej formie i czystej
barwie”, przeciwstawiajgc wartosci starozytne warto$ciom nowozytnym, czego rezul-
tatem byty wszelkie ,czyszczace” zabytki restauracje i préby przywracania ich ,jed-
nosci stylowej”. Na zgubnos¢ takich zabiegéw zwrdécit bardzo trafnie uwage wybitny
architekt i konserwator zabytkow Adolf Szyszko-Bohusz. Jak twierdzit stusznie, postep
wiedzy naukowej jest nieunikniony i wiedza o minionych stylach w sztuce zmienia sie
w czasie. Nasze pojecie o historii — jej faktach i dokumentach — pomiedzy tym, co byto
kiedy$ zgodne z naszym wyobrazeniem o danej epoce, a tym, co wyobrazamy sobie
o niej w chwili obecnej, zmienia sie niekiedy zasadniczo. Adolf Szyszko-Bohusz - a jego
autorytet w tym wzgledzie jest niekwestionowany — opowiedziat sie za szerokim sto-
sowaniem sztuki wspodtczesnej w obiektach architektury zabytkowej:

prawdziwy mitosnik sztuki powinien fqczy¢ w sobie wraz ze znajomosciq i trafnq
ocenqg zabytkéw zrozumienie dla sztuki zyjqcej i rozwijajgcych sie w formach no-
wych. [...] Jego zadaniem popierac sztuke nowoczesnqg wszedzie, gdzie to bez szko-
dy dla zabytkéw stac sie moze*.

Istotnym aspektem, na ktéry zwrdcic¢ nalezy réwniez uwage, jest sSwiadomos¢ wzro-
kowa cztowieka. Sens uznanej juz na $wiecie teorii widzenia Wtadystawa Strzemin-
skiego, ktéra moéwi, ze: W procesie widzenia nie to jest wazne, co mechanicznie
chwyta oko, lecz to, co cztowiek uswiadamia sobie ze swego widzenia"®, wskazuje,
ze wskutek biologicznej ewolucji oraz zmian w sposobie recepcji rzeczywistosci Swia-
domos¢ wzrokowa czlowieku sie zmienia. Poprzez analize wzrokowych bodzcéow,
podlegajacych ich sprawdzeniu, uogdlnieniu i syntezie, dazy nieustannie do rozwo-
ju widzenia rzeczywistosci w czasie historycznym. Dlatego tez w kazdej epoce historii
pojawia sie wiasciwe jej — i odmienne od poprzednich - postrzeganie rzeczywistosci
i jej wyrazanie w sztuce. Za nig idzie tez odmienne doswiadczenie i praktyka arty-
styczna, ktéra bez zasobu nowych form i metod wyrazania, adekwatnych do po-
trzeb cztowieka, zgodnie z jego ewoluujaca dyskursywna swiadomoscia i intuitywna

32 A.Szyszko-Bohusz, Zadania polskiej architektury nowoczesnej,,Czasopismo Techniczne’, Organ Towarzystwa Politechnicz-
nego we Lwowie, Rocznik XXXI, nr 2, Lwéw 2013, s. 14-18.
33 W. Strzeminski, Teoria widzenia, £6dz 2016, s. 18.

44



Dyskretny urok kultur lokalnych - o duchu wcielonym architektury miejsca

wrazliwoscia, pozostanie na uwiezi, niezdolna do wytworzenia kreatywnych dziet
kultury i przedtuzenia w nich samych kulturowego dziedzictwa. Stanowi o tym
wspoiczesna nauka — jej teoria widzenia i psychologia. Dotyczy to w szczegolnosci
percepcji form tradycyjnych i ich dalszego zycia w kulturze wspodtczesnej, ich dalsze
trwanie.

Kolofon praktyczny

Jednym z przyktadéw starajacych sie kontynuowad tradycje miejsca jest zespét do-
mow kartuzji wiejskiej w Poletyfach koto Branska®‘. To mate gospodarstwo chtopskie,
przysiétek czy moze raczej chutor, jak to brzmi w prostej mowie tubylcéw. Zwarty
kompozycyjnie zesp6t wiejskich, tradycyjnych chatup o statusie rolniczym i sakralnym
zarazem. Ma on bowiem funkcje mieszkalna, gospodarsko-produkcyjng i modlitewna.
Realizuje sie w obiektach wiekszej architektury - domu z kaplica, stodoty z asperso-
rium, wiezy anachorety, spichlerza i paru ereméw, jak i obiektéw tzw. matej architek-
tury - gumna z kamiennym wodopojem i kregiem siedzisk oraz Golgoty z krzyzem
$w. Franciszka, a takze zieleni, tzw. zywego pfotu - ogrodzenia z polan, pomostéw
i dziedzinca.

1. Poletyty koto Branska.

Kartuzja wiejska,

widok od strony

potudniowo-wschodniej.

Projekt arch. J. Uscinowicz,
2012.

Kartuzja przewidziana byta najpierw jako siedlisko sakralno-mieszkalne kaptana, ktéry
pragnat w odosobnieniu wies¢ swoje zycie duchowe w pracy duszpasterskiej, modli-
twie i pracy na roli, w bezposrednim zwigzku z przyroda i kosmosem. Stata sie jednak
z czasem takze pustelnig siostr i braci zakonnej Wspdlnot Jerozolimskich, ktérzy
przybyli tutaj po dtugim poszukiwaniu swojego miejsca anachoreckiego zycia, w od-
osobnieniu. | tu juz zostali. W swoim ideowym przestaniu miata by¢ nawigzaniem do

34 J. Uscinowicz, Projekt architektoniczno-budowlany rzymskokatolickiej kartuzji wiejskiej we wsi Poletyty koto Brariska, na dziat-
ce o nr. ewidencyjnym 217 we wsi Poletyly, gm. Bransk, styczeri-maj 2012; Projekt architektoniczny wnetrz kaplicy rzymsko-
katolickiej w Poletytach k. Brariska, luty-grudzien 2017; Projekt architektoniczny koncepcyjny pustelni monastyrycznych przy kar-
tuzji wiejskiej w Poletytach k. Brariska, kwiecien-maj 2015; Projekt architektoniczno-budowlany pustelni anachorety z krzyzem
memorialnym Sw. Franciszka w Rzymskokatolickiej Kartuzji Wiejskiej w Poletytach k. Brariska, gm. Bransk, czerwiec-lipiec 2015.
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biblijnej, rajskiej tradycji zycia w przestrzeni Edenu. Miata by¢ wiejskim gospodar-
stwem, wypetnionym modlitwa i zyciem w zgodzie z natura.

Miejsce lokacji kartuzji znajduje sie na obszarze nieco oddalonym od wsi, w miejscu od-
osobnionym, z dala od cywilizacyjnego zgietku. Ma ono niezwykta wartos¢ krajobra-
zowa, ktoérej gtéwnym walorem jest nieskazone cywilizacjg srodowisko przyrody. Ta-
kie jak w pierwotnym Raju. Ulokowana w charakterystycznym zakolu, wyznaczonym
przez linie brzegowa faki i lasu, stanowi kompozycje krzyzowa, zestrojong w wyraz-
na geometrie koncentryczna, skupiong wokét dziedzinca i zorientowana wzdtuz osi®®
greckiego krzyza. Jego os$ gtéwna, podtuzng, stanowig budynki domu i stodoty. O$
poprzeczna zas — wieza pustelni anachorety oraz Golgota z krzyzem $w. Franciszka.

Gtowna 0$%* podtuzna zespotu, przy umiejscowieniu centrum w punkcie o szerokosci
geograficznej 52°47' i dtugosci geograficznej 22°53', zorientowana zostata ku potud-
niu, z odchyleniem katowym 18 stopni. O$ poprzeczna zas, z takim samym odchyle-
niem, w strone zachodnia. Pierwsza z nich jest osig historyczno-geograficzna. Druga
za$ - teologiczno-kosmologiczna. Pierwsza orientuje w strone bazyliki sw. Mikotaja
w Bari w Italii (wt. Basilica di San Nicola di Bari) - romanskiej bazyliki mniejszej uwaza-
nej za symbol i cel pielgrzymek wszystkich rytéw chrzescijan, miejsca przechowywa-
nia relikwii Swietego Mikotaja Cudotwércy Arcybiskupa Myr Licyjskich, szczegélnie
czczonego na naszych terenach $wietego. Fakt, ze w katedrze pochowana zostata
takze polska krélowa Bona Sforza d’Aragona®, nadaje dodatkowego, historycznego
utwierdzenia i uzupetnienia historyczno-regionalnego watku orientacji zespotu. Dru-
ga, poprzeczna o$ wschéd - zachdd, przy deklinacji storica w roku 2015 wynoszacej
18 stopni, zorientowana jest w ten sposéb w strone wschodu storca 13 listopada,
w ktorym, wedtug gregorianskiego kalendarza liturgicznego Kosciota rzymskokato-
lickiego, wspomina sie pierwszych meczennikéw Polski: swietych Benedykta, Jana,
Mateusza, Izaaka i Krystyna3®.

35 Osie stanowig geometryczng zasade orientacji i koncentracji czasoprzestrzeni $wigtej. S zasada jej symetryzacji, rytmi-
zadcji, hierarchizacji. tacza wszystkie centra, a wzgledem nich i wokoét nich organizowane sg tez najistotniejsze konfiguracje
przestrzenne, formalne, graniczne, zjawiskowe... etc. Obok centréw to wiasnie na osiach opiera sie zasada strukturalnego
porzadkowania czasoprzestrzeni swigtyni i synchronizowanie jej z ,Boskim planem” stworzenia i przebéstwienia kosmosu.
To dzieki osiom zarazem to centrum moze by¢ uobecniane w swoim czasoprzestrzennym wymiarze. O$ geometryczna jest
,0sig $wiata’, ,0sig komunikacji z Bogiem’, ,drabing aniotéw’, ,drabing Jakuba’, ,filarem osiowym’, ,drzewem kosmicznym’,
,g0ra kosmiczng” czy wreszcie drogg - jako fanicznym uobecnieniem ,$wietej drogi” w perspektywie kosmologicznej. O$
geometryczna jest zasada strukturalnego porzadkowania czasoprzestrzeni $wigtyni i synchronizowanie jej z ,Boskim pla-
nem” stworzenia i przebdstwienia kosmosu. To dzigki tym osiom zarazem to centrum moze by¢ uobecniane w swoim cza-
soprzestrzennym wymiarze.

36 Droga ta jest Chrystus — o$ bedaca rekapitulacja wszelkich drég wiodacych w czasoprzestrzeni kosmicznej ku,,Boskiemu
centrum”. Droga ta, prefigurowana w Starym Testamencie w widzeniu Izajasza ,0 powrocie wyzwolonego ludu Bozego na
Syjon”:,| bedzie tam droga bita, nazwana Droga Swieta. Nie bedzie nig chodzit nieczysty; bedzie ona tylko dla jego pielgrzy-
mow. Nawet gtupi na niej zabtadzi (...). Lecz pdjda nig wybawieni. | wrécg odkupieni przez Pana, a p6jda na Syjon z radosnym
Spiewem (...)". Zob. Ks. Izajasza 35:8 -10 - spetnita sie w Zbawicielu, ktéry Sam méwi o Sobie: ,Ja jestem droga i prawda
i zyciem. Nikt nie przychodzi do Ojca inaczej jak tylko przeze mnie’, Ew. $w. Jana 14:6).

37 Bona, ksiezna Bari i Rosano, od 1518 r. byta krélowa Polski i wielkg ksiezna Litwy, ksiezna Rusi, Prus i Mazowsza, a od 1524
- spadkobierczynia pretensji do Krélestwa Jerozolimy. Potozyta tez wielkie zastugi dla ziemi bielskiej i brarskiej. W 1550 r.
ufundowata w Bransku, nieopodal Poletyt, szpital Swietego Ducha i przytutek dla ubogich.

38 Benedykt i Jan byli eremitami. Sprowadzit ich do Polski Bolestaw Chrobry. Osiedlili sie oni w Miedzyrzeczu, prowadzac
prace misyjng. Dotaczyli do nich takze Polacy — Mateusz i Izaak oraz kucharz Krystyn. W nocy z 10 na 11 listopada 1003 r.
zakonnicy zostali napadnieci i zamordowani. Sg pierwszymi polskimi meczennikami wyniesionymi na oftarze.
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2. Poletyly koto Brariska.
Kartuzja wiejska, widok
domu-kaplicy od strony
potudniowo-zachodniej.
Projekt i realizacja:

arch. J. Uscinowicz,
2012-2017.

Fot. J. Uscinowicz.

Ten ukfad krzyzowy wzmocniony zostat poprzez dosrodkowo skomponowany kwad-
ratowy dziedziniec, w ktdrym oba obiekty - dom i stodota - tworza jego pdtnocna
i potudniowg obudowe. Kontrapunktuja je zas w pewnym oddaleniu - nie wchodzac
w obreb bezposredniego kontaktu — wieza pustelnika i Golgota. Od strony wschod-
niej i zachodniej granice dziedzinca zaznacza zywy ptot. Na poprzecznej osi, dla pod-
kreslenia dyspozycji koncentrycznej, ulokowano wejsciowe furty, a za nimi za$ alejki-
-pomosty, wiodace do centralnej czesci tego uktadu - kamiennego wodopoju i ,$Swie-
tego kregu” 12 siedzisk, stuzacego posiedzeniom klasztornej rady i eklezjalnemu spo-
zywaniu positkdw. Tak silna kompozycja krzyzowo-dosrodkowa, przy duzym rozpro-
szeniu i pewnym wrecz chaosie okolicznej, ekstensywnej zabudowy wiejskiej kolonii,
zaznaczyc sie stara odmienny status kartuzji, ktéra w ten sposéb ma prowadzi¢ i po-
rzadkowac otoczenie, przyczyniajac do jego strukturalnego uporzadkowania. Poprzez
przestrzenne wpisanie sie w zakole lasu podkresla tez wprost geometryczng konwen-
cje ,kwadratury kota”, naturalny zwigzek architektury z przyroda. Nadaje jej ideowe-
go sensu — teologicznego i kosmologicznego.

Pomimo tej strukturalnej mocy geometrii caty zespo6t skomponowano dialogowo.
Wszystkie formy — domu i stodoty oraz pustelni i krzyza Golgoty — sg tego samego
rodu. Dom i stodota sa podobnych gabarytéw - tej samej szerokosci i wysokosci. Maja
podobng konwencje wyrazu architektury, budulec, zastosowane konfiguracje geo-
metryczne. Budynki réznia sie swoim statusem i przeznaczeniem, ale pomiedzy nimi
trwa rozmowa — wzajemne uzupetnianie i wspétdziatanie.

Architektura obiektow stara sie nawigzywac do tradycyjnej, drewnianej architektury
Podlasia. Czyni to zaréwno poprzez odwotanie sie do form lokalnych, jak tez poprzez
rozwigzania faktur, zastosowanie materiatéw rodzimych, jak drewno i kamien, natural-
na kolorystyke, detal, proporcje i skale rozwigzania. Formy obiektéw sg bezposrednim
przektadem silnie utrwalonego w tradycji tutejszej architektury modelu wiejskiej chaty.
Nawigzujg do niego swoja prostota, powsciagliwoscig wyrazu, kubiczna, nieco archa-
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3. Poletyty koto Branska.
Kartuzja wiejska, widok
domu-kaplicy od strony
potudniowej.

Projekt i realizacja:
arch. J. Uscinowicz,
2012-2017.

Fot. J. Uscinowicz.

iczng i siermiezng tektonika oraz tradycyjnym na tych terenach sposobem wznosze-
nia ich scian o konstrukcji wiencowej z drewnianych, kwadratowych w przekroju bier-
wion. Zastosowane jednak rozwigzania formalne i materiatowe czynia z nich obiekty
architektury dawnej i wspotczesnej zarazem. Bez wzajemnej sprzecznosci. Bez ,roz-
dzielenia i zmieszania”. S tradycyjne.

Oba projektowane domy sg parterowe, z uzytkowym poddaszem. Wzniesiono je na
planie prostokatnym o tej samej szerokosci 9 m, réznej dtugosci i jednakowym, po-
przecznym, dwusegmentowym podziale zaznaczonym przez drewniane, masywne,
cylindryczne stupy. Nie dzielg one jednak funkcjonalnie budynkow. Zaznaczajg lapi-
darnie jego poprzeczna, konstrukcyjno-przestrzenng geometrie uformowania. W bu-
dynkach tych zaznacza sie rowniez podziat podtuzny. Osiowo ulokowane drzwi wej-
Sciowe i kaplica - w domu, a wrota i klepisko — w stodole, dzielg dyskretnie oba budyn-
ki na dwie symetrycznie niemal czesci. W stodole sg to dwa uzytkowe sasieki i dwa
biegi schodéw wiodacych na poddasze. W domu - to czes¢ kuchenna i gabinet oraz
pokdj do oddechu - salon z biblioteka. Ten dwupodziat istnieje réwniez na poddaszu
domu. Zaznacza go zwiaszcza otwarta az po dach przestrzen kaplicy i okalajacej ja
powyzej antresoli.

Formami dialogicznymi w obu obiektach, podkreslajgcymi powyzsze podtuzne po-
dziaty, sa kamienne sciany — wschodnie i zachodnie. S one waznymi motywami tekto-
nicznymi i zarazem symbolicznymi. Szczegdélna wydaje sie $ciana wschodnia, ktéra
- z racji swojego potozenia i absydialnej geometrii — staje sie miejscem koncentracji
eucharystycznej i modlitewnej. Jej wypuktos¢ i przenikanie ze $ciang prostokresina,
taka sama, ktéra znajduje sie po zachodniej stronie domu - symbolizuje wzajemne
przenikanie $wiata materialnego (fizycznego) i duchowego - ich wzajemny dialog
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4. Poletyly koto Branska. Widok kartuzji wiejskiej od strony zachodniej. Struktura. Projekt arch. J. Uscinowicz 2012.

1. Dom z kaplica Zwiastowania Najswietszej Marii Panny. 2. Stodota-brama $w. Jana Prodromosa. 3. Wieza dzwonna pu-
stelnika. 4. Golgota z krzyzem $w. Franciszka. 5. Gumno z kamieniem Gwiazdy Betlejemskiej. 6.,Zywy ptot”. 7. Ptot z polan
opatowych. 8. Dziedziniec. 9. Brama.

5. Poletyty koto Braniska. Kartuzja wiejska rzut parteru domu-kaplicy. Projekt arch. J. Uscinowicz 2012.
A. Kaplica. B. Kruchta. C. Refektarz-agape. D. Zakrystia. E. Biblioteka, F. Schody.
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i uswiecenie. Fakt, ze $ciana taka jest uznawana w symbolice chrzescijaniiskiej za
$ciane ,niezburzalng” Swiatyni, ,mur niezwyciezony” oraz Bogurodzice — Krzew Go-
rejacy, nadaje jej szczegdlnego, sakralnego znaczenia®.

Whnetrze domu z kaplica jest proste do bélu. Na granicy ,Swietego swietych” i ,Swie-
tego” jest tylko stropowa belka teczowa z krzyzem wieficzacym w typie krzyza San
Damiano i matymi ikonkami Pantokratora, Bogurodzicy i Veraikonu. Sa one przestrzen-
nym znakiem dawniej istniejgcych w kosciofach zachodnich ottarzowych przegréd.
Strukture budynku buduja jej trzy centra, geometryczne i teologiczne zarazem. Po-
fozone sg wszystkie na wspdlnej osi, w hierarchicznej sekwencji wyznaczajacej caty
porzadek modlitewnego misterium. W geometrycznym centrum absydy jest prosty,
sze$cienny ottarz. W geometrycznym centrum kaplicy — ambona z kamiennego Zarna
- miejsce gtoszenia Swietego Stowa, a ponad nim kolisty choros z 24 $wiecami. Od
strony zachodniej zamyka te sekwencje lokowana centralnie juz w catym domu sedi-
lia celebransa. Flankuja ja zas symbolicznie dwa dzwigajace empore stupy, strzegace
dostepu - Jachin i Boaz.

6. Kartuzja wiejska

w Poletytach koto Brariska,
rzut pietra domu-kaplicy.
Projekt arch. J. Uscinowicz,
2012.

A. Kaplica.

F. Schody.

G. Emporium.

H. Cele.

39 Symbolika absydy wynika z jej charakterystycznego ksztattu. Wiekszos¢ zrédet patrystycznych i patrologicznych wskazuje
na te znaczaca whasciwos¢ formalna, méwiac o niej jako o symbolu groty. Swiety Germanos z Konstantynopola méwi o niej
na przyktad jako o ,obrazie groty, w ktérej pochowano Chrystusa, jako o Jego grobowcu”. Swiety Symeon wskazuije, ze jej
potokragly ksztatt podobny jest do nieba i,stosuje sie je we wszystkich swigtyniach, tak by zobrazowa¢ nadniebianskie”.
Symbolika absydy wiaze sie szczegdlnie z osoba Bogurodzicy, jako Tej, ktéra ,nosita w sobie Stworzyciela $wiata” oraz Tej,
ktéra réwniez, jak Chrystus, ,spoczeta w grocie”. Sciana ta jest w sensie architektonicznym granica, brama, ktéra ,bedzie
zamknieta, nie bedzie sie jej otwierac i nikt nie bedzie przez nig wchodzit, gdyz Pan, Bég izraelski, wszedt przez nig” (Ks. Eze-
chiela 44:2). Spetnieniem tego starotestamentowego proroctwa Ezechiela, ,,(...) Brama, ktéra jest zwrécona ku wschodowi
i ktora pozostaje zamknigta, a otwiera sig tylko przez Pana (...)" jest Dziewica Maryja - praobraz dla uformowania éciany absy-
dialnej $wiatyni. Swiety Ambrozy powiada tymi stowy: ,jest zamknieta, poniewaz jest dziewica, jest brama, poniewaz wszedt
przez Nig Chrystus (...) Zwrécona jest ku wschodowi, poniewaz wydata prawdziwe Swiatto na ten $wiat, zrodzita Poczatek,
Stonice sprawiedliwosci”. W projekcie kamienna $ciana jest réwniez w swym wyrazie tektonicznym niezburzalna, masywna,
obronna. Jest jakby bastionem domu, jego obronng baszta.
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Jednym z waznych motywow ideowych projektu sa czesci poprzeczne budynkéw,
potozone na osi gtéwnej zespotu. Tng one ortogonalnie ich korpusy, wprowadzajac
klinem do ich wnetrz inng, sakralng rzeczywistos¢, przebdstwiajacy rzeczywistosc
profanum. Ujawnia sie to juz w bocznych scianach doswietlajacych, ale gtéwnie we
wzajemnym wspdtistnieniu dachowych przekry¢ obu elementéw, ich niezaleznosci
i zespoleniu zarazem. Obie wiezby dachowe - bez podcinania i opierania sie — przeni-
kaja sie ze soba. Wpadajace do wnetrza domu $wiatto wschodnie i zachodnie wyraz-
nie wydzieli te czesci budynkdw, utwierdzajac ich odmienny, sakralny status i znacze-
nie duchowe ich przestrzeni. O ile jednak w przypadku domu jest to wydzielenie daja-
ce pierwszenstwo elementowi podiuznemu - bo wysunietemu poza obrys korpusu,
o tyle w przypadku stodoty, jako Ze jest to czes¢ cofnieta w stosunku do niego, po-
zostawia ja w funkcji dyskretnego wyréznika. Wprowadza Swiatto do wnetrza i dzieki
przeziernosci daje mozliwos¢ optycznej korespondencji obu wydzielonych przez nig
czesci — sgsiekow i sal. To swoisty dialog pomiedzy oboma budynkami — wyznaczenie
hierarchii waznosci oraz zasady podlegtosci i nadrzednosci. Stodota jest jakby przygo-
towaniem i brama wjazdowa na dziedziniec oraz wprowadzeniem do domu. W aspek-
cie interpretacji ideowej oraz pragmatyki eschatycznej przemiany i ekonomii Zba-
wienia jest czytelna. Praca ludzka sktadajaca swoj plon w stodole jest srodkiem do
zycia fizycznego, ale réwniez przygotowaniem do zycia duchowego realizowanego
w domu, do dokonujacej sie tam przemiany duchowej w Eucharystii, w wieczerzy
Panskiej i jej funkgji przebdstwiajacej, wiodgcej do Zbawienia.

Istotne znaczenie w kreacji symbolologicznego obrazu przestrzeni kultowej domu
ma wspomniana wiezba dachowa. Jest ona otwarta do wnetrza swojq triangularng
konstrukcja geometryczna. Stanowi to formalne nawigzanie do geometrii gotyckich
sklepien krzyzowych, a w obrazie ikonograficznym odnosi nas do $wiata angelolo-
gicznego - $wiata bytéw subtelnych. Powstate w obrazie geometrycznych podziatéw
konstrukcje krokwi, jetek, wieszakéw i ptatwi to figury aniotéw. Przywotane zostaty
jako geometryczne znaki-abstrakty — bo prawdziwe ,byty subtelne” nie maja ciata.
Tréjkaty, romby, trapezy, kwadraty i ich wspdtbrzmigce polifoniczne uktady powstate
wskutek uformowania konstrukgcji przekrycia — to zastepy aniotéw, chéry anielskie,
hierarchie®. Aniotowie zas to doskonali wystannicy i posrednicy pomiedzy Absolu-
tem i Swiatem stworzonym. Przekazujg $wiatto$¢ transcendencji. Jak méwig swieci
Ojcowie Kosciota, niestworzone Swiatto taski Boskiej otrzymujemy wiasnie za ich
posrednictwem - skoncentrowanego ,drugiego $wiatta” Bozego. Méwi o tym chocby
$w. Dionizy Areopagita. To ,sity anielskie” jako wtérne czy drugie Swiatta*' niosa Swia-
tto Boskiej Laski, oswiecajacej i ochraniajacej swiatynie przed przeniknieciem do niej
»duchéw mroku aniotéw upadtych”.

40 Chéry anielskie - to tzw. gérne sity, angelologiczne uobecnienie sit niebiariskich aniotéw w ich dziewigciu chérach: Sera-
finéw, Cherubinéw, Tronéw, Panowan, Zwierzchnosci, Wtadzy, Mocy, Archaniotéw i Aniotéw.

41 ,Byty subtelne” (aniotowie) s traktowane w teologii chrzescijariskiej jako ,drugie $wiatto” czy tez ,wtérne swiatta”i,kon-
centracja czystego Swiatta Bozego”. Sg to byty swiete, gdyz zyja w $wietle Bozym, s jego noénikiem i stanowia jego odbicie.
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7. Poletyty koto Brariska. Kartuzja wiejska, przekréj podtuzny kaplicy. Struktura przestrzenno-liturgiczna.

Projekt arch. J. Uscinowicz 2012.

1. Kamien ottarzowy. 2. Kamiert ambony. 3. Tabernakulum. 4. Absyda z ikona Bogurodzicy Oranty Znak. 5. Okno wschodnie
z ikong witrazowa Emanuela. 6. Belka teczowa. 7. Krzyz nadottarzowy. 8. Ikona Pantokratora. 9. Ikona Bogurodzicy z Dzie-
cigtkiem. 10. Ikona witrazowa Swietego Ducha z wstega. 11. Ikona Veraikonu. 12. Sedilia. 13. Horos. 14. Menora i 12 $wiec.

Gtéwne rozwigzanie programu funkcjonalnego domu polega przede wszystkim na
wprowadzeniu tradycyjnej struktury przestrzennej chaty z jej silnie zakorzenionym
u nas dwupodziatem na cze$¢ ,brudng” i ,czysta”. Zaznacza sie to zaréwno w uktadzie
poziomym, jak i pionowym. Dyspozycja pionowa wnetrza domu, poprzez jego otwar-
cie az pod dach w czesci Swietego oraz Swietego $wietych, podkresla¢ ma wertykal-
ne, ekstatyczne, duchowe aspiracje mieszkancéw domu. Uktad horyzontalny prze-
strzeni pozostatej odnosi sie do funkcji codziennych zamieszkiwania i pracy. Tak to
zostato réowniez utrwalone w ukfadzie funkcjonalnym. Czes¢ srodkowa, skupiona
wokot dwdch drewnianych kolumn - niczym biblijnych straznikéw: kolumn Jakin
i Boaz*? - jest zwornikiem przestrzennym i funkcjonalnym domu, mistagogiczng gra-
nica i zarazem przepustem inicjacyjnym. Sg réwniez symbolicznymi kolumnami kos-
micznymi, Drzewami Zycia i Prawdy. Na nich wspiera sie przekrycie dachowe domo-
wego niebosktonu. Sa tez dwoma $wiadkami, straznikami progu bramy, jak cheruby

42 Wejscie do Swiatyni Salomona, oflankowane dwiema wolnostojacymi kolumnami Jachin i Boaz, stanowito symboliczne
wyobrazenie bramy storica, bramy do nieba i raju, bramy wschodu i zachodu, przejscia do zaswiatow. Te same spizowe
kolumny ze Swiatyni Jerozolimskiej przywotuja na mysl dwie géry z Ksiegi Zachariasza, tworzace brame-wrota wschodu
i zachodu, spomiedzy ktérych wybiegaty cztery wichry nieba. Zakoriczone gtowicami w formie kwiatéw lotosu, tak jak ko-
lumny egipskie, oznaczaty réwniez unoszenie ziemi z wdd praoceanu czy tez podtrzymywanie nieba. Owe dwie kolumny
przed Swiatynig Jerozolimska, ktére wedtug Talmudu oznaczaty stofce i ksiezyc, wyobrazaja takze dwa krafce kosmosu:
wschéd i zachdd, a wiec stupy, na ktérych wspierat sie nieboskton, po ktérym wedruje storce i ksiezyc. Sa takze kolumnami
kosmicznymi, Drzewami Zycia i Prawdy, ktére jako dwie palmy lub oliwki zwane s3 tez, we wspomnianej Ksiedze Zacharia-
sza, dwoma $wiadkami, straznikami progu bramy, jak cheruby pilnujagcymi dostepu do Edenu. Te dwie kolumny umieszczo-
ne przez Salomona przy wejsciu do $wiatyni, nazwane przez niego Jakin - ,0On (Jahwe) utwierdzit” oraz Boaz - ,W Nim jest
moc” (I Ks. Krl 7:15-22), sa starotestamentowymi typami, ktore uzyskaty swoje spetnienie w chrzescijanstwie, stajac sie sym-
bolami Kosciota, jako,(...) filaru i opoki prawdy” (List $w. Pawta do Tymoteusza 3-15).
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8. Poletyty koto Brarska.
Kartuzja wiejska, rysunek
whnetrza kaplicy Zwiasto-
wania Najswietszej Marii
Panny od strony wejscia.
Projekt: arch. J. Uscinowicz,
2017.

9. Poletyty koto Brarska.
Kartuzja wiejska, widok
whnetrza kaplicy Zwiasto-
wania Najswietszej Marii
Panny z poziomu empory.
Projekt i realizacja:

arch. J. Uscinowicz,
2017-2022.

Fot. J. Uscinowicz.

pilnujacymi dostepu do Rajskiego Ogrodu-Edenu. Dwupodziat zaznacza sie réwniez
w pionie. Cze$¢ dolna jest bardziej rodzinna, wspoélnotowa i zwigzana z pracg co-
dzienna. Cze$¢ gorna z sypialniami jest strefa intymna domownikéw i przestrzenia
odosobnienia w celach pustelni. Jest jakby pustelnig skupiong wokét centrum domu
- jego duchowej ecclesia.

Program funkcjonalny stodoty skupia sie w realizacji funkcji magazynowych i gospo-
darczych, ale nie tylko. To réwniez przestrze pracy warsztatowej. Przestrzen jest
otwarta. Bedzie sie zapetnia¢, w rézne pory roku inaczej, w uzaleznieniu od potrzeb
wynikajacych z uprawy ziemi i zbioréw jej ptoddw. Bedzie realizowac sie w pracy i dla
pracy, na ziemi i z ziemi stworzonej dla cztowieka i jego mniejszych braci przez Boga.

Zdecydowana dominacja znaczeniowa osi podtuznej, zaznaczona poprzez dom i sto-
dote, ma swdj kontrapunkt w postaci dwu elementéw, podkreslajacych poprzeczng
0$ wschod — zachdd i orientujacych kosmologicznie i eschatologicznie ku najwiek-
szym walorom tego $rodowiska - wschodowi oraz przestrzeni quasi-absydialnego
zakola lasu. Pustelnia anachorety, stanowiagca zarazem wieze dzwonnicza, staje sie jak-
by wprowadzeniem i brama wejsciowa na teren zespotu, w wymowie swej ideowo
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powigzang z funkcja poprzednika i zwiastuna dobrej nowiny. Jest zatem symbolicz-
nym Zwiastowaniem Bogurodzicy i $w. Janem Prodromosem. Krzyz natomiast, jako
centralny punkt wspomnianego zakola, organizujacy otaczajace go srodowisko przy-
rody, staje sie jakby jego ottarzem - stotem ofiarnym przyrody, jej kosmiczno-teolo-
gicznym omphalos.

Poprzez ideowe wzmocnienie kierunku poprzecznego kompozycja nabiera witasci-
wego sensu interpretacyjnego. Wieza jest dopetnieniem zespotu od strony zachod-
niej. Flankuje go, tworzac jego 0$ poprzeczna. Jej zamknieciem kompozycyjnym jest
od strony wschodniej krzyz $w. Franciszka, stanowigcy typologiczne nawigzanie do
Golgoty i Raju-Edenu. Sciany wiezy sg bezposrednia, formalna kompensacja najwaz-
niejszych pod wzgledem ideowym $cian domu i stodoty. Nawiazuje tez ideowo do
romanskiej wiezy dzwonniczej - wioskiej campanili.

Wieza ma prosta, prostopadioscienna forme, z nieco przysadzista, wertykalng tekto-
nika i siermiezng estetyka. To gtéwnie forma i rozwigzanie materiatowe buduja jej
stylistyke i — paradoksalnie — archaiczny i wspotczesny zarazem wyraz architektury.

Ma cztery kondygnacje. W poziomie przyziemia miesci sie przedsionek z archaiczna
wiejska studnig z drewniang obudowa z bierwion i kottownia. Pierwsze pietro stano-
wi ,pokoj oddechu”. Drugie zajmuje gtéwna izba do pracy wiasnej — cela pustelnika
z miejscem do pracy, kuchennym aneksem i skromna fazienka. Najwyzsza kondygna-
cje stanowi anachoreckie oratorium - miejsce kontemplacyjno-modlitewne pustelnika
oraz miejsce jego snu.

Konwencja kamiennego muru wzniesionego z naturalnego, lokalnego kamienia, za-
stosowanego do wymurowania $cian wschodnich i zachodnich domu i stodoty oraz
ich fundamentdw, zostata silnie rozwinieta takze w wiezy pustelnika — z wyekspono-
wanymi jego czterema kamieniami wegielnymi w narozach oraz kamieniem funda-
cyjnym umieszczonym ponad nadprozem wejscia gtdwnego, z wyrytym nan reliefem
krzyza z piecioma stygmatami. Okna z wysunietymi poza lico $cian obramieniami pod-
kreslajg krzyzowy watek orientacyjny domu i jego otwarcie sie na wszystkie szes¢
stron $wiata. Silne akcentowanie kierunku pionowego ma tutaj znaczenie podstawo-
we — wskazanie na dychotomiczny, spolaryzowany stan $wiata po upadku cztowieka,
rozdzielonego pomiedzy niebo i piekto (hades). Otwarciem ku niebiosom jest szklany
swietlik oculusa oratorium. Umieszczona w centrum domu studnia wskazuje na inicja-
cyjny watek symbolicznego znaczenia wody, jako zrédta zycia i sakramentu chrztu.
Zinterpretowana tez jako ,zstgpienie do otchtani” Chrystusa, ktére miato miejsce
podczas Jego Zmartwychwstania. Podkresleniem tego wydarzenia jest wienczacy
pustelnie krzyz z piecioma stygmatami, ktéry zstapit tam wraz z Chrystusem, by
wyprowadzi¢ stamtad naszych prarodzicéw - Adama i Ewe — o czym méwi nam
pradawny apokryf.
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Do wymurowania scian wschodnich i zachodnich domu i stodoty oraz catej wiezy
pustelnika i kamiennej podmuréwki fundamentéw wszystkich budowli uzyto natu-
ralnego kamienia — rodzimego budulca pozyskiwanego z okolicznych pél. Jest ich
tutaj duzo. Ludzie przynosili je w ofierze nieustannie. Tworzy to spdjna konwencje
dla wszystkich obiektéw zespotu, rozwinietg takze w matej architekturze: studni
- gumna z 12 kamieniami polnymi poziomo ciosanymi, kamiennymi murkami furt
wejsciowych i narozy zywoptotu. Uzupetnia te konwencje brukowana posadzka kle-
piska stodoty, kamienne posadzki domu, pochylni i schodéw. Ale szczegdlnie ujawnia
sie w architektonicznym rozwigzaniu Golgoty z jej kamienng podbudowa.
10. Poletyty koto Branska.
Kartuzja wiejska, widok
stodoty-bramy $w. Jana
Chrzciciela od strony
potudniowo-wschodniej.
Projekt i realizacja:
arch. J. Uscinowicz,
2012-2017.

Projekt arch. J. Uscinowicz.
Fot. J. Uscinowicz, 2012.

Forma krzyza Golgoty nawiazuje ideowo do dawnego krzyza $w. Franciszka z Asyzu
(San Damiano). Warto przypomnie¢, ze wyobrazenie Ukrzyzowanego Chrystusa byto
najbardziej rozpowszechnionym typem ikony w $redniowiecznej Italii. Malowane na
desce krucyfiksy bizantyjsko-wtoskie (croce dipinta) sg typowe dla XII- i Xlll-wiecznej
sztuki toskanskiej i tzw. maniera greca. Te ogromnych rozmiaréw, siegajace ponad
4 m ikony (tutaj ma ona bez podbudowy 3,15 m), tzw. croci storiate, najczesciej uzu-
petniane postaciami Matki Bozej i Sw. Jana Teologa oraz scenami pasyjnymi, byty
lokowane na szczycie kazdej przegrody ottarzowej kosciota wtoskiego. Nazwane po-
tocznie ,krzyzem Sw. Franciszka” (a czasem ,krzyzem San Damiano”), to wtoski typ
UkrzyZzowania. To ta wtasnie majestatyczna i piekna ikona stata sie przedmiotem kon-
templacji $w. Franciszka, co uwiecznit Giotto na fresku w kosciele w Asyzu. Takie Ukrzy-
zowania przetrwaty do zarania renesansu. Staty sie wspolng — dla Zachodu i Wschodu
chrzescijanskiego — formga ikonicznego wyrazania. Staty sie tez — poprzez osobe $w.
Franciszka - integracyjnym symbolem jednosci $wiata ludzi i zwierzat - braci mniej-
szych. Sa tez znakiem aspiracji cztowieka do zycia naturalnego, w zgodzie z kosmo-
sem, jako Swiatem stworzonym przez Boga i jego odwiecznych aspiracji powrotu do
Raju. ldeowy watek ekumenicznego pojednania wszystkich chrzescijan kontynuuje
znak krzyza jerozolimskiego z monogramem Jezusa Chrystusa IC XC NIKA umieszczo-
ny na ptycie czotowej ottarza.

Pustelnia stara sie nawigzywac do lokalnej, tradycyjnej, architektury pogranicza i archi-
tektury miejsca. Czyni to poprzez silne odwotanie sie do ducha miejsca jej powstawa-
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nia i lokalnych form architektury, z jej prostota i powsciagliwoscia, poprzez rozwigza-
nia fakturowe i geometrie $cian, zastosowanie materiatéw rodzimych, takich jak drew-
no i kamien, naturalng kolorystyke, detal, proporcje i skale. Ale gtéwna wyktadnig jej
powstawania byty zawsze tresci, ktére one wszystkie, w swoim strukturalnym zwigzku
symboli i archetypdw, reprezentuja. Ich symboliczny przekaz, ktéry jest w nich zako-
dowany.

11. Poletyty koto Brariska.
Kartuzja wiejska, widok
wnetrza stodoty-bramy
$w. Jana Chrzciciela.
Projekt i realizacja:

arch. J. Uscinowicz,
2012-2017.

Projekt arch. J. Uscinowicz
2012.

Résumé

Jak méwig Ojcowie Kosciota, przestrzen Swieta, $wiatynia, to symbol-ikona Niebian-
skiego Jeruzalem. Jest przepustem, przejsciem, poprzez wspolnotowg i osobista prze-
miane cztowieka i $wiata do ich przebostwienia i zbawienia w Bogu. Wcigz odnawiang,
aspirujagca do Swietosci materia. Cata sztuka pracuje od zawsze dla stworzenia tego

12. Poletyty koto Branska.
Kartuzja wiejska, Golgota.
Projekt i realizacja:

J. Uscinowicz,

ikonografia Ukrzyzowania:
J. Nowosielski, 2021.

Fot. J. Uscinowicz.

13. Kartuzja wiejska

w Poletytach koto Branska.
Projekt i realizacja:
arch. J. Uscinowicz
2012-2022,
wykonanie polichromii
absydy:

M. Trochanowski,
ikonografia ikon:

J. Nowosielski.

Fot. J. Uscinowicz.
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14. Poletyly koto Branska.
Kartuzja wiejska, absyda
kaplicy Zwiastowania
Najswietszej Marii Panny.
Projekt i realizacja:

J. Uscinowicz,
wykonanie polichromii
absydy:

M. Trochanowski,
2012-2017.

Fot. J. Uscinowicz.

przysztego, idealnego, przebdstwionego obrazu $wiata. Od muréw domu do muréw
Swiatyni. Pracuje w przedstawieniu $wiata, ktéry ma nadej$¢ w dniach ostatecznych.
Czyni to na rézne sposoby, poprzez roézne tradycje kultu i kultury. Wznoszac swe
$wiatynie na stafe, tak jak Swiete Krzyze-Drzewa Zycia, wro$niete swymi korzeniami
w ziemie i konarami siegajacymi niebios. | jako swiagtynie tymczasowe, polowe,
przenosne, budowane i urzadzane wcigz na nowo, jakby na nowo urodzone i poswie-
cone. | jako te duze, otwierajace sie wprost na kosmos - tawry, monastyry, kalwarie,
kartuzje czy zamkniete w murach katedry i swigtynie. | jako te mate - doby i domo-
we kaplice, czasownie, chramy, krasne ugty, pokucie, krzyze, ikony. Wszystkie sg Swia-
tyniami z catg ich czasoprzestrzenna obecnoscig $wietego zycia cztowieka, w drodze
do zbawienia jego i swiata. Wszystkie one sg juz teraz zapowiedzig miasta z Apoka-
lipsy, miasta, w ktérym Bog bedzie ,wszystkim we wszystkich i we wszystkim”. Bo
wszystko pracuje dla tego jedynego obrazu innego, przeminionego $wiata, $wiata,
w ktorym kréluje Bog i Swiata bedacego ,jedna kosmiczna $wiatynia, w ktérej cztowiek
jest kaptanem”.

Jerzy Uscinowicz, architekt, profesor, nauczyciel akademicki Politechniki Biatostockiej,
dyrektor WP UIA ,Spiritual Places”, ekspert UIA-UNESCO, profesor Miedzynarodowej
Akademii Architektury. Autor trzech monografii i 180 innych publikacji naukowych oraz
220 referatéw konferencyjnych. Autor ponad 120 projektow architektonicznych oraz
60 wystaw indywidualnych architektury sakralnej.
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Poza cztery Sciany i optotki
- kontekst
przestrzenno-krajobrazowy
architektury regionalnej

Wstep

Dyskusja nad kondycja i przysztoscig architektury regionalnej nie moze ograniczac
sie wylacznie do analizy form, materiatow i detali ani nawet do oceny wartosci czy in-
terpretacji symboliki obiektéw. Trzeba ja poszerzy¢ o niezwykle istotne zagadnienia
zwigzane z kontekstem przestrzenno-krajobrazowym. Budynki wznoszone na wsi
zgodnie z regionalng czy lokalna tradycja powstawaty w okreslonych uwarunkowa-
niach przyrodniczych i kulturowych, w konkretnych relacjach z otaczajacym je kraj-
obrazem. Spotecznosci lokalne przez wieki ksztattowaty zamieszkiwang przez siebie
przestrzeh w trakcie codziennych czynnosci, w nieustajacym procesie aktywnosci zy-
ciowej, ktéra materializowata sie m.in. w rozplanowaniu osiedli, podziatach i sposobie
zagospodarowania terenéw pod uprawy, ksztattach budynkéw, proporcjach siedlisk
czy towarzyszacej im zieleni. Zabudowa jest bodaj najbardziej rozpoznawalnym ele-
mentem krajobrazu kulturowego, okreslajacym specyfike danego regionu. Forma
domu stanowi pochodng zastosowanych rozwigzan funkcjonalnych, konstrukcyjnych,
materiatéw i zdobnictwa, ale tez odbicie stylu Zzycia, modelu rodziny, wyznacznik
statusu spotecznego i s$wiadectwo zamoznosci mieszkarcéw. Budynki wiejskie o réz-
nym przeznaczeniu odzwierciedlajg rézne aspekty zycia na wsi oraz relacje ludzi
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ze Srodowiskiem. Poza lokalng tradycja budowlang na ich formy miaty znaczacy
wptyw réwniez procesy historyczne o réznej skali i dynamice, ztozone relacje politycz-
ne i wptywy kulturowe. Nie sposdb wiec zrozumie¢ fenomenu architektury regional-
nej bez rozpoznania kontekstu spotecznego, kulturowego, ekonomicznego czy poli-
tycznego regionu, w ktérym powstawata. Nie sposéb tez rozpoznac jej specyfiki
w oderwaniu od szerszych relacji przestrzenno-krajobrazowych. Architektura lokalna
jest silnie zwigzana ze swoim otoczeniem i niejako z niego wyrasta.

Wspdtczesne procesy rozwojowe na obszarach wiejskich, przebiegajace bez swiado-
mosci i szacunku dla tradycji miejsca, powoduja nie tylko deformacje i straty zasobu
architektury regionalnej, ale tez degradacje krajobrazu kulturowego. Wiele zabytko-
wych obiektéw na skutek braku opieki popada w ruine lub podlega znieksztatceniu
w wyniku niewfasciwie prowadzonych remontéw. Do niszczenia krajobrazu przyczy-
nia sie nieumiejetne planowanie przestrzenne i projektowanie architektoniczne lek-
cewazace specyfike kulturowg obszaréw wiejskich i deformujace lokalng tradycje
budowlana. Pilne i naglace jest stworzenie skutecznych metod i narzedzi ochrony
wiejskich krajobrazéw i zachowania tradycji budowlanej. Poradniki i wzorniki archi-
tektury regionalnej petnig tu wazna role, okreslajac parametry i materiat obiektow.
Jesli nowa zabudowa narusza historyczne rozplanowanie wsi i tradycyjne struktury
przestrzenno-krajobrazowe, to mimo formalnego nawigzania do wzoréw regional-
nych budzi negatywne oceny. Trzeba tez zwréci¢ uwage na ,putapke regionalizmu’,
czyli stosowanie pewnych syntez i uogdlnien przenoszonych na duze obszary w skali
catych regiondéw etnograficznych. Tymczasem czesto to wiasnie specyfika lokalna, wy-
razajaca sie w réznych elementach architektury i formach krajobrazu, nadaje szcze-
golny i niepowtarzalny charakter miejscom.

Krajobraz wiejski jako wyznacznik tozsamosci kulturowej
- trwatos¢ form historycznych i ich wspétczesne zagrozenia

Krajobrazy wiejskie ksztattowane byty przez rézne procesy osadnicze oraz systemy
upraw dominujgce w réznych okresach rozwoju rolnictwa, dostosowane do lokalnych
warunkéw przyrodniczych, ktére determinowaly zasieg, granice i formy uzytkowania
przestrzeni. W krajobrazie utrwalaly sie czytelne, powtarzalne wzorce podziatéw i urza-
dzania przestrzeni. Przyktadem moga by¢ krajobrazy tworzone w wyniku $rednio-
wiecznych, planowo prowadzonych akcji osadniczych na prawie niemieckim czy tez
w ramach akcji osadniczych zwigzanych z pozyskiwaniem trudnych terendéw (tzw.
kolonizacja olederska), a takze krajobrazy folwarczne. Wspotczesny krajobraz jest za-
pisem cech charakterystycznych dla okreslonych okreséw historycznych, ktére odcis-
nety swoje wyrazne pietno na jego dzisiejszym wizerunku'. Oczywiscie, zwykle nie

1 W.G. Hoskins, ktérego prace i publikacje w latach 50. XX wieku wyznaczyty zasadniczy kierunek badan nad historig angiel-
skiego krajobrazu wiejskiego, twierdzit, ze ,wszystko w krajobrazie jest starsze niz myslimy”. Zob. W. G. Hoskins, The making of
the English landscape, Hodder & Stoughton, London 1955.
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mamy do czynienia z ,zamrozeniem” struktur historycznych, wszedzie bowiem naste-
powato naktadanie sie kolejnych warstw rozwoju, tworzacych przestrzenny palimp-
sest?. Analiza biografii krajobrazu pozwala na odczytywanie znaczenia poszczegdinych
jego elementow.

Historia powstania, rozwoju i przeksztatcenn pojedynczych wsi czy ich zespotéw jest
zawsze indywidualna. Wieloletnie analizy prowadzone przez autorke na terenie Wiel-
kopolski i Pomorza pozwalajg jednak na przyjecie zestawu wspdlnych zasad inter-
pretacji znaczen zasadniczych elementéw i form tworzacych krajobraz kulturowy wsi:

- gestosci sieci osadniczej - jako rezultatu historycznych proceséw osadniczych,
determinowanych przez uwarunkowania zewnetrzne (polityke osadniczg, strukture
spoteczny, regulacje prawne, dynamike rozwoju demograficznego, ogélne procesy
gospodarcze) oraz lokalne warunki naturalne i kulturowe;

- wielkosci, ksztattow i rozmieszczenia pol - jako wyrazu tradycji, poziomu kultury
rolnej i ekonomii produkcji, form wtasnosci, sposobu organizacji pracy i zarzadzania
przestrzenig (zgodnie z powszechnie panujagcym modelem lub na podstawie indy-
widualnych nowatorskich koncepgiji);

- rozplanowania osiedli - jako wyniku historycznych regulacji, praw i przywilejéw
lokacyjnych, okreslajacych wzory rozplanowania, modyfikowanych przez lokalne
uwarunkowania fizjograficzne;

- ksztattéw pojedynczych siedlisk — jako form wyznaczanych przez lokalng trady-
cje, model zycia, podziaty wtasnosciowe, historyczne cechy réznych typéw osad-
nictwa;

- relacji siedlisk z roztogiem - jako odwzorowania zwigzkéw z ziemia i warunkéw
jej uprawiania (dostepnosci, optacalnosci, form wiasnosci i zarzadzania);

- architektury lokalnej - jako wyrazu potrzeb funkcjonalnych, stylu zycia, statusu
materialnego, poziomu technologicznego, dostepnosci materiatéw, estetyki i tra-
dycji lokalnej (czasami modyfikowanej przez zewnetrzne wptywy);

- elementéw sakralnych i symbolicznych - jako wyrazu tozsamosci kulturowej, re-
ligii, wartosci i tradyciji;

— form zielni srodpolnej - jako tworzywa naturalnego uformowanego kulturowo
przez lokalng tradycje, potrzeby uzytkowe i estetyczne oraz indywidualne wizje
i koncepcjed.

2 Szwajcarski geograf i teoretyk urbanistyki André Corboz stworzyt koncepcje obszaru (terytorium) jako palimpsestu w ra-
mach toczacej sie w latach 80. XX wieku dyskusji na temat przebudowy miast. W swoim eseju Le territoire comme palimpseste,
opublikowanym w 1983 roku, opisat, w jaki sposob slady ludzkich dziatan z réznych epok historycznych sg utrwalone we
wspotczesnej tkance urbanistycznej. Jego koncepcja, powszechnie uznana za najpetniej i najbardziej klarownie opisang, sta-
fa sie inspiracja dla wspdtczesnych interpretacji krajobrazu.

3 Zob. E. Raszeja, Ochrona krajobrazu w procesie przeksztatceri obszaréw wiejskich, Wydawnictwo Uniwersytetu Przyrodnicze-
go w Poznaniu, Poznarn 2013.
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Krajobrazy poszczegdlnych obszaréw réznig sie miedzy sobg, ale ich wspdlnym mia-
nownikiem jest to, ze byly to ,krajobrazy pracujace’, utrzymywane dzieki statym zabie-
gom w ramach okreslonej kultury rolnej, a jednoczesnie determinujace sposob zycia
i warunkujace mozliwo$¢ przetrwania wspdélnot wiejskich. Tworzyta sie szczegdlna
i trwata wiez miedzy lokalna spotecznoscia a jej przestrzenia zyciowa. W krajobrazie
zakodowane byly tresci i znaczenia - czytelne i zrozumiate dla catej wspdlnoty (il. 1.1 2.).

1. Dabréwka Koscielna,
woj. wielkopolskie.

W formach krajobrazu
zapisana jest tres¢

- historia i sposéb zycia
mieszkancow wsi.

Fot. E. Raszeja.

2.Sepno,

woj. wielkopolskie.
Rozlegte pola dawnego
folwarku - cenny relikt
historii czy pusty teren
do podziatu na dziatki
budowlane?

Fot. E. Raszeja.

3. Gmina Rokietnica,

woj. wielkopolskie.
Zabudowa mieszkaniowa
wypetnia przestrzen
dawnych pél i zmienia
charakter krajobrazu.

Fot. A. Kijowski.
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4. Boruja Koscielna,

woj. wielkopolskie.
,Urbanistyka tanowa”
na odrolnionych polach.
Fot. E. Raszeja.

Obecnie na terenach wiejskich, zwtaszcza tych potozonych w sasiedztwie duzych
miast, zachodza bardzo intensywne przeksztatcenia i dramatyczne, czesto nieodwra-
calne zmiany. Od kilku dziesiecioleci tereny te wyraznie zmieniajg swoj charakter
- z przestrzeni produkcji zywnosci przeksztatcaja sie w wielofunkcyjng przestrzen
konsumpcji, w ktérej coraz wiekszego znaczenia nabiera rekreacja, mieszkalnictwo
oraz produkcja i magazynowanie. Tereny do niedawna uzytkowane rolniczo stajg sie
produktem na rynku nieruchomosci, ofertg dopasowang do potrzeb i wyobrazen
miejskich konsumentéw.

Przenoszenie na obszary wiejskie miejskiego stylu zycia i narzucanie miejskich wzor-
cow ksztattowania przestrzeni przyczynia sie do zacierania specyfiki wiejskiego kraj-
obrazu kulturowego. Nastepuje niszczenie historycznych uktadow osadniczych, defor-
macja historycznego rozplanowania wsi, dewastacja zabytkowych obiektéw architek-
tonicznych i zespotéw zabudowy oraz uktadéw zieleni. Zanika specyfika krajobrazowa
osiedli wiejskich, tradycyjnie wyrazajaca sie ich skala i powigzaniem z krajobrazem
otwartym, a takze lokalna tradycja budowlana, zastepowana przez rozwigzania kata-
logowe. Pojawiaja sie nowe, obce krajobrazowo formy architektoniczne i przestrzenne.
Postepuje proces wypetniania zabudowa otwartego krajobrazu, przy jednoczesnym
braku ochrony cennych widokdw i stref ekspozycji panoram. Zabudowa coraz czesciej
wkracza na obrzeza obszaréw chronionych i atrakcyjnych krajobrazowo, co okresli¢
mozna jako zawtaszczanie krajobrazu.

Obiekty realizowane obecnie na wsi zacieraja zréznicowanie regionalne i lokalne,
czesto rozpowszechniajg fatszywy, powierzchowny wizerunek wiejskosci. Pseudore-
gionalne domy s3a czesto zlepkiem cytatéow z réznych regionéw Polski, a nawet z réz-
nych epok historycznych. Wspétczesne ,dworki’, wznoszone na niewielkich, pozbawio-
nych zieleni dziatkach, niewiele majg wspdélnego z historycznym wzorem, do ktérego
sie odwotuja. Sg deformacjg fenomenu kulturowego polskiego dworu, ktérego istota
i tres¢ wykraczata poza nieudolnie dzi$ nasladowang jego forme zewnetrzna.

Zasadniczym problemem jest dzisiaj nie tylko nietrafnos¢ pojedynczych rozwigzan
architektonicznych, ale przede wszystkim lekcewazenie i zaniedbywanie kontekstu
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krajobrazowego, brak zwigzku z istniejgcymi strukturami starych wsi oraz wtérne po-
dziaty wtasnosciowe (il. 3). Nowe zespoty zabudowy, powstajagce w krajobrazie wiej-
skim, przewaznie pozbawione s czytelnej struktury wewnetrznej. Czesto s raczej cha-
otycznymi skupiskami domoéw, efektem szatkowania przestrzeni, sprzedawanej po ka-
watku i wypetnianej zabudowa. Brak w nich wewnetrznej logiki, spojnosci funkcjonal-
nej i przestrzeni publicznej. Na obszarach wiejskich kréluje ,urbanistyka tanowa”, czyli
zabudowywanie kolejnych odrolnionych fanéw pdl (il. 4). Czesto zabudowa przybiera
postac typowo miejskich uktadéw urbanistycznych - ciasno zabudowanych ulic, ktére
jednak nie tworza miasta. Nie sg tez przeciez wsig, lecz jedynie terenem zabudowa-
nym?*, bez witasnej historii i charakteru, bez podstaw do tworzenia wspélnoty lokalnej.

Tozsamos$¢ krajobrazu - odkrywanie specyfiki lokalnej

Uchwycenie i zrozumienie lokalnej specyfiki, czyli tych cech, ktére wyrdzniaja dany
obszar i decyduja o jego odrebnosci, jest nie tylko fascynujgcym doswiadczeniem ba-
dawczym, ale tez niezbednym etapem procesu planowania i projektowania, ktérego
celem jest ochrona krajobrazu i zachowanie tradycji architektonicznej. Takiemu po-
dejsciu ma sprzyja¢ wykonywany obecnie we wszystkich wojewddztwach audyt kraj-
obrazowy’. Jego efektem ma by¢ identyfikacja i charakterystyka wystepujacych na
obszarze wojewddztwa typdw krajobrazu, a takze wyznaczenie tzw. obszaréw prio-
rytetowych oraz wskazanie wytycznych do ksztattowania krajobrazu i architektury
w studiach gmin i planach miejscowych.

W ramach audytu opracowywanego przez Wielkopolskie Biuro Planowania Prze-
strzennego® autorka przeprowadzita badania cech krajobrazu i architektury w grani-
cach trzech jednostek krajobrazowych, wskazanych jako obszary priorytetowe, przy
czym zasieg terytorialny analiz zostat powiekszony o wyznaczone strefy ekspozycji
krajobrazu’. Kryterium doboru obszaréw badawczych byto ich zréznicowanie pod
wzgledem: genetycznych typéw osadnictwa, cech fizjograficznych, specyfiki kulturo-
wej, dynamiki rozwoju historycznego, tempa i kierunkdédw wspodtczesnych przeksztat-
cen. Wszystkie wsie poddane analizie majg zachowane i czytelne (chociaz w réznym
stopniu) cechy historycznych struktur przestrzennych. Wybrane obszary potozone sg
w powiecie nowotomyskim w zachodniej Wielkopolsce. Chociaz lezg blisko siebie,
to reprezentuja rézne typy krajobrazéw wiejskich, uksztaltowane w réznych okresach
historycznych pod wptywem réznych proceséw i w réznym stopniu podlegajace
kolejnym nawarstwieniom. Satopy to przyktad wsi lokowanej na prawie niemieckim,

4 Tego okreslenia autorka uzyta w swoim artykule: Krajobraz wiejski - wartos¢ czy towar?, ,Zawéd: Architekt — Ogdlnopolski
magazyn Izby Architektéw RP’, nr 79, 2021.

5 Audyt krajobrazowy jest zapisany w tzw. ustawie krajobrazowej, czyli Ustawie z dnia 24 kwietnia 2015 r. 0 zmianie niekto-
rych ustaw w zwiagzku ze wzmocnieniem narzedzi ochrony krajobrazu (Dz. U.z 2015 r., poz. 774), obowiazujacej od 11 wrzes-
nia 2015 r. Wynika z niej obowigzek wzmacniania instrumentéw ochrony krajobrazu w ramach planowania i zarzadzania
przestrzenia, m.in. poprzez sporzadzanie audytéw krajobrazowych.

6 Autorka jest cztonkiem Rady Naukowej Audytu Krajobrazowego Wojewodztwa Wielkoplskiego.

7 E.Raszeja, Analiza cech krajobrazu wsi Wgsowo, Sqtopy, rejon Nowego Tomysla, Poznar 2019.
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o dobrze zachowanym s$redniowiecznym uktadzie przestrzennym. Rejon Nowego
Tomysla jest obszarem rozproszonego osadnictwa, bedgcego wynikiem XVIII- i XIX-
-wiecznych proceséw osadniczych - kolonizacji olederskiej. Z kolei Wasowo reprezen-
tuje zatozenie folwarczno-patacowo-parkowe, ktérego obecna forma uksztattowata sie
w XIX wieku.

Dla badania wybranych krajobrazéw wiejskich zostat wykorzystany autorski model ba-
dawczy Biografia — Struktura — Wizerunek (BSW), ktéry wyznacza schemat postepo-
wania w procesie percepcji, identyfikacji i interpretacji krajobrazu kulturowego?®. Mo-
del powstat w oparciu o podstawowe zatozenie, iz okreslony krajobraz wiejski nie jest
wytacznie bardziej lub mniej atrakcyjnym widokiem (obrazem), lecz przede wszyst-
kim niepowtarzalng strukturg przestrzenna, w ktérej zakodowane sa procesy histo-
ryczne, relacje geograficzne, symbole i znaczenia kulturowe. Charakterystyka kraj-
obrazu nie polega wiec wytacznie na rejestracji form i elementdw, ale réwniez na inter-
pretacji ich struktury przestrzennej poprzez biografie krajobrazu i kontekst histo-
ryczny. Biografia krajobrazu rozumiana jest jako proces jego ksztattowania sie pod
wptywem tendengji i zjawisk o réznym charakterze i zasiegu.

Jest to zwykle proces ztozony i niejednostajny, bardzo specyficzny dla poszczegdinych
miejsc. Efektem proceséw historycznych tworzacych indywidualng biografie krajobra-
zu jest jego obecna niepowtarzalna struktura, ktora okresla i determinuje specyficzny
charakter elementdw, ich rozmieszczenie i wzajemne relacje. Parametry przestrzenne
i kompozycyjne charakteryzujace strukture krajobrazu wptywaja z kolei na jego wize-
runek i odbidér wizualny. Wizerunek utrwala sie w pamieci obserwatora dzieki cechom
i elementom wyrdzniajgcym sie. Takie wyrdzniki krajobrazu wiejskiego to zaréwno po-
jedyncze elementy architektoniczne lub roslinne, specyficzne formy uksztattowania
terenu czy powtarzajacy sie rytm zadrzewien, ale tez rozplanowanie osiedli, specyfika
upraw i podziaty pél. Model badawczy Biografia — Struktura — Wizerunek jest szczegdl-
nie przydatny do badan prowadzonych w skali pojedynczych wsi, czyli w granicach
obreboéw wiejskich, obejmujacych tereny zabudowy wraz z nalezagcymi do wsi grun-
tami (roztogami), a takze do badania wiekszych obszaréw (zespotéw wsi) o wyraznych
zwigzkach historycznych i kulturowych oraz czytelnych podobienstwach form i cech
krajobrazowych.

Satopy

Strukture krajobrazu wsi Satopy w zasadniczy sposdb zdeterminowata Sredniowiecz-
na lokacja na prawie niemieckim. Wie$ zatozono na obrzezach istniejacej tu dawniej

8 Szczegdtowy opis modelu badawczego BSW (Biografia — Struktura — Wizerunek) zostat zawarty w ksigzce: E. Raszeja, Ochro-
na krajobrazu w procesie przeksztatceri obszaréw wiejskich, Wydawnictwo Uniwersytetu Przyrodniczego w Poznaniu, Poznan
2013. Do wykazania lokalnej specyfiki wykorzystano koncepcje wyrdznikéw krajobrazu i architektury. Zob. I. NiedZzwiecka-
-Filipiak,Wyrdzniki krajobrazu i architektury wsi Polski potudniowo-zachodniej, Wydawnictwo Uniwersytetu Przyrodniczego we
Wroctawiu, Wroctaw 2009.
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puszczy, pozyskujac tereny uprawowe poprzez karczunek lub wypalanie lasu. Wsi na-
dano rozpowszechniong wéwczas forme owalnicy, zlokalizowanej posrodku wykar-
czowanego terenu na tzw. niwie domowej, otoczonej niwami polowymi. Za dziatkami
zagrodowymi zostata wytyczona droga gospodarcza, zwana zaptociem. Otaczata ona
i zamykata sredniowieczng prostokatng niwe siedliskowa. Charakterystyczny byt tez
uktad drég zewnetrznych, rozchodzacych sie w réznych kierunkach z obu krancéw
wrzecionowatego placu. Ich uktad, poza potaczeniem z sgsiednimi jednostkami, zapew-
niat sprawna obstuge komunikacyjng wszystkich gruntéw otaczajacych wies (il. 5 a-b).

5. Wie$ Satopy: a) na poczatku XX wieku. Zrédto: http://mapy.amzp.pl [dostep: 30 listopada 2021].

b) Zrédto: geoportal.gov.pl [dostep: 30 listopada 2021].

Na poczatku XVIII wieku wie$ ulegta wyludnieniu podczas wojny pétnocnej. Jej wtor-
ne zasiedlenie nastgpito w 1736 roku. Osadnikami byfa ludnos¢ pochodzenia niemiec-
kiego i wyznania ewangelickiego osadzona w Satopach na warunkach zapisanych
w tzw. prawie olederskim. Nowi osadnicy nie zmienili struktury przestrzennej wsi i za-
chowali pierwotny ukfad lokacyjny. Rozplanowania wsi nie zmienity tez pdzniejsze
procesy, w tym XIX-wieczne zmiany spoteczne i gospodarcze®. We wsi nie byto fol-
warku, wiec nie ulegta ona powszechnym wéwczas w Wielkopolsce przeksztatceniom
zwigzanym z uwilaszczeniem i separacja gruntdéw. PéZniejszy rozwdj wsi réwniez nie
spowodowat istotnych przeksztatcen w jej rozplanowaniu.

Wyrazisty wizerunek krajobrazowi wsi Satopy, poza jej charakterystycznym rozplano-
waniem, nadajg szczegdlne relacje z krajobrazem otwartym. Linia styku roztogu pdél
z otaczajacymi lasami tworzy czytelne granice makrownetrza krajobrazowego (il. 6a).
Percepcja krajobrazu mozliwa jest przez otwarte, rozlegte widoki panoramiczne.

9 Burszta okresla zmiany XIX-wieczne jako poczatek formowania sie nowoczesnej wsi. Zob.: J. Burszta, Od osady stowiariskiej
do wsi wspdtczesnej, Wroctaw 1958.
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6a. Wyréznik krajobrazu

i architektury wsi Satopy:
makrownetrze
ograniczone $ciang lasu.
Fot. E. Raszeja.

6b. Wyro6znik krajobrazu
i architektury wsi Satopy:
roztég pot.

Fot. E. Raszeja.

6c. Wyroznik krajobrazu

i architektury wsi Satopy:
zagroda wielobudynkowa.
Fot. E. Raszeja.

Ptaszczyzny pél uprawnych, poprzecinane piaszczystymi drogami i uprawami chmielu
tworza harmonijny i spéjny wizerunek krajobrazu rolniczego (il. 6b). Umozliwiaja tez
dobra ekspozycje zwartej zabudowy wsi w krajobrazie (il. 6¢). Wyraziste i czytelne sg
tez wnetrza wsi, wytyczone przez jej historyczny plan i podkreslone przez kalenico-
wy uktad zabudowy. W jej obrebie wyrdzniaja sie dwa typy doméw. Pierwsze z nich to
pochodzace z drugiej potowy XIX wieku duze, murowane i otynkowane domy, ktérych
wielkos¢, forma i detal architektoniczny swiadcza o zamoznosci ich dawnych wiascicieli
(il. 6d). W odpowiednej odlegtosci od nich (ze wzgleddéw przeciwpozarowych) znajdo-
waty sie piece chlebowe, z ktérych do dzisiaj zachowat sie tylko jeden (il. 6e). Pozostate
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6d. Wyréznik krajobrazu
i architektury wsi Satopy:
domy murowane.

Fot. E. Raszeja.

6e. Wyréznik krajobrazu

i architektury wsi Satopy:
piec chlebowy.

Fot. E. Raszeja.

6f. Wyrdznik krajobrazu

i architektury wsi Satopy:
domy drewniane.

Fot. E. Raszeja.

domy we wsi s znacznie mniejsze i skromniejsze, zaréwno drewniane (il. 6f), jak tez
drewniane otynkowane i murowane. W gtebi dziatek zagrodowych znajduje sie zabu-
dowa gospodarcza - budynki inwentarskie i sktadowe usytuowane przewaznie szczy-
tem do ulicy. Na nielicznych dziatkach zachowaty sie stodoty, stojace réwnolegle do
domoéw mieszkalnych.
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Pomimo trwatosci i czytelnosci form historycznych we wsi stwierdzono niepokojace
zjawiska i procesy prowadzace do zaktdcenia kompozycji przestrzeni, spdjnosci i in-
tegralnosci krajobrazu kulturowego oraz utraty waloréw widokowych. Juz pod koniec
XIX wieku (lub na poczatku XX) rozpoczat sie rozwdj zabudowy poza granicami $red-
niowiecznej niwy siedliskowej. Opasujaca ja droga gospodarcza (zaptocie) zaczeta
petni¢ role wewnetrznej ulicy, wzdtuz ktérej zaczeta pojawia¢ sie zabudowa. Proces
ten byt kontynuowany w Il potowie XX wieku i prowadzit do obrastania tej czesci wsi
zabudowa o niskiej wartosci architektonicznej, oderwang od lokalnej tradycji. Obec-
nie zjawisko to znacznie sie nasila, czego dowodem s3g kolejno wytyczane dziatki
budowlane, siegajace w czesci pétnocno-zachodniej az do granicy lasu (il. 5b). Dopro-
wadzi to do catkowitej zabudowy przedpola ekspozycji i utraty cennych widokdéw pa-
noramicznych. Zmiana przeznaczenia gruntéw uprawnych na dziatki budowlane jest
bezpowrotna stratg dla krajobrazu, ktérego struktura przetrwata wiele stuleci.

Wie$ Satopy, bedaca doskonale zachowanym przyktadem zwartej sredniowiecznej
wsi wsrdd roztogu pdl, tak kiedys typowym dla krajobrazu Wielkopolski, a dzis tak
wyjatkowym, powinna zosta¢ objeta ochronga. Odnosi sie to nie tylko do zabytkowego
uktadu ruralistycznego, ale réwniez do otaczajacej go przestrzeni rolniczej, stanowia-
cej integralng czes¢ krajobrazu kulturowego wsi. Zachowanie obecnego uzytkowa-
nia i zakaz wprowadzania zabudowy umozliwi zachowanie relacji widokowych i skali
wnetrz krajobrazowych. W strefie historycznego zatozenia ruralistycznego wymaga-
ne jest zachowanie tradycyjnych form architektonicznych w zakresie proporcji bryt,
formy dachéw, materiatu, kolorystyki i detalu. Dotyczy to zaréwno modernizacji lub
uzupetniania istniejacej zabudowy, jak tez projektowania nowej, a wiec twérczego
ksztattowania architektury w zgodzie z lokalna tradycja. Niezwykle istotne jest opra-
cowanie katalogu form zabudowy, jak tez dopuszczalnych form ogrodzen, szczegdl-
nie w strefie przestrzeni publiczne;j.

Okolice Nowego Tomysla

Jest to obszar wyjatkowy w skali kraju, cenny pod wzgledem historycznym i kulturo-
wym, a jednoczesnie jednorodny pod wzgledem krajobrazowym. Uksztattowanie sie
specyficznej struktury krajobrazu byto wynikiem szczegdlnego procesu osadnicze-
go, ktéry w ciaggu kilkudziesieciu lat w trwaty sposéb przeksztatcit tutejszy krajobraz.
Do konca XVII wieku obszar ten byt bardzo stabo zaludniony i prawie w catosci pokry-
ty puszcza. Niekorzystne warunki gruntowe, stabe gleby i wysoki poziom wod pod-
ziemnych stanowity powazne utrudnienia dla rozwoju rolnictwa i osadnictwa wiej-
skiego. W okresie lokacji sredniowiecznych powstato tu zaledwie kilka wsi o zwartej
zabudowie na obrzezu puszczy. Najwazniejsze przemiany dokonaty sie w XVIII wieku
wraz z rozwojem osadnictwa na prawie olederskim. Na terenach porosnietych uprzed-
nio puszcza, o ptytko wystepujacych wodach gruntowych przeprowadzono prace
karczunkowe i melioracyjne, ktére catkowicie przeksztatcity naturalny krajobraz, nada-
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7. Okolice Nowego Tomysla: a) na poczatku XX wieku. Zrédto: http://mapy.amzp.pl) [dostep: 30 listopada 20211.
b) na poczatku XXI wieku. Zrédto: geoportal.gov.pl [dostep 30 listopada 2021].

jac mu charakter uporzadkowany, o regularnych formach, racjonalnych podziatach
przestrzeni, dostosowanych do wymagan éwczesnej produkgji rolnej (il. 7a). Sie¢ osad-
nicza tego rejonu tworzyly pojedyncze, samotnicze zagrody, do$¢ rbwnomiernie roz-
proszone w krajobrazie, oddalone od siebie zwykle o 200-250 m, lokowane zazwyczaj
w centrum roztogu o ukfadzie blokowym. Siedliska maja zwykle ksztatt niewielkiego
kwadratu o wymiarach 30 x 30 m, z wyraznie wytyczonymi granicami'®. Zdecydowanie
dominuje model zagrody ztozonej z trzech wolnostojacych budynkéw (mieszkalnego,
inwentarskiego i stodoty) i oddzielonej od pdl drewnianym ogrodzeniem, tworzacym
czytelng granice w krajobrazie. Widocznym elementem krajobrazowym sg wysokie
drzewa, sadzone w obrebie siedlisk lub na ich obrzezu. Okreslony kontekst przestrzen-
ny — potozenie w centrum blokowego ukfadu pél i pastwisk — sprawia, ze zagroda jest
silnie dziatajagcym elementem kompozycyjnym, widocznym z wielu miejsc i ciggéw ko-
munikacyjnych (il. 8c).

Strukture przestrzenng krajobrazu uformowanego w XVIII wieku przez osadnikéw
olederskich do dzisiaj charakteryzuje mozaika siedlisk, regularnych pél uprawnych,
zadrzewien przyzagrodowych oraz srédpolnych paséw zieleni. Rozproszenie osadnic-
twa byto powodem powstania na tym terenie gestej sieci drég, ktére w wiekszosci
przetrwaty do dzisiaj. Réwnie typowa jest gesta sie¢ rowdw melioracyjnych, odwad-
niajacych teren. Drogom i rowom towarzyszy zielen o regularnych linearnych formach

10 A. Pelczyk, Budownictwo olederskie na Réwninie Nowotomyskiej, Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, Muzeum
Pierwszych Piastow na Lednicy, Sanok - Lednica 1997.
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8a. Wyrdznik krajobrazu

i architektury w rejonie
Nowego Tomysla:
linearna zielen srédpolna.
Fot. E. Raszeja.

8b. Wyrdznik krajobrazu
i architektury w rejonie
Nowego Tomysla:
uprawa chmielu.

Fot. E. Raszeja.

8c. Wyro6znik krajobrazu
i architektury w rejonie
Nowego Tomysla:
samotnicza zagroda.
Fot. E. Raszeja.

(il. 8a). Strukture krajobrazu uksztattowaty tez charakterystyczne dla tego rejonu spo-
soby uzytkowania terenu — uprawa chmielu (il. 8b) i wikliny. Na terenie rozproszone-
go osadnictwa olederskiego nie ma rozlegtych, otwartych widokéw, a takze szerokich
uje¢ panoramicznych. Percepcja krajobrazu mozliwa jest poprzez wnetrza krajobra-
zowe, przy czym s3 to wnetrza wzajemnie sprzezone i przenikajace sie, za$ azurowe
Sciany zadrzewien $rédpolnych podkreslajg wieloplanowos¢ widokéw (il. 8a). Charak-
terystyczny dla kompozycji przestrzeni jest réwniez brak dominant wysokosciowych,
co wynika z tradycji kulturowej i religii osadnikéw olederskich (il. 8c).
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8d. Wyréznik krajobrazu
i architektury w rejonie
Nowego Tomysla:

lipa jako $lad dawnej
zagrody. Fot. E. Raszeja.

8e. Wyrdznik krajobrazu
i architektury w rejonie
Nowego Tomysla:

dom mieszkalny

z poczatku XIX wieku.
Fot. E. Raszeja.

8f. Wyréznik krajobrazu
i architektury w rejonie
Nowego Tomysla:
budynek gospodarczy
z tremplem.

Fot. E. Raszeja.

Architektura domoéw mieszkalnych w wiekszosci nawigzywata do wzoréw przywie-
zionych z rodzinnych krajow osadnikow, cho¢ czes¢ z nich przejeta lokalny sposéb
budowania. Najbardziej rozpowszechniony na tym terenie byt typ drewnianej chatu-
py dwutraktowej, o dwuspadowym symetrycznym dachu, wznoszonej do poczatku
XIX wieku (il. 8e). W drugiej potowie XIX wieku powstawaty domy murowane, znacz-
nie obszerniejsze i wyzsze o zréznicowanych podziatach elewacji (otwory okienne)
i zdobieniach (gzymsy, opaski okienne). W rejonie Nowego Tomysla wyksztatcit sie
charakterystyczny typ budynku inwentarskiego, z wysokim poddaszem, tzw. tremp-

71



Elzbieta Raszeja

lem, petnigcym funkcje spichrza lub suszarni. Budynki te byty wznoszone w konstrukgcji
drewnianej (il. 8f) lub mieszane;j.

Zachowanie tozsamosci krajobrazu olederskiego wymaga przede wszystkim ochrony
niepowtarzalnej kompozycji przestrzeni, utrwalonych wzoréw podziatéw gruntéw oraz
specyficznych cech i form, obecnych jeszcze w przestrzeni. Wobec rosngcych zagrozen
inwestycyjnych w postaci pojawiajacych sie tu coraz czesciej osiedli deweloperskich
powinny sie pojawi¢ odpowiednie zapisy w studium gminy i w planach miejscowych.
Przede wszystkim nalezy wprowadzi¢ i bezwzglednie egzekwowac zakaz lokalizacji
zespotdw zwartej zabudowy jednorodzinnej w strefie osadnictwa rozproszonego. Nie-
wykorzystanym zasobem terenéw budowlanych sa opuszczone historyczne siedliska,
gdzie czesto jedynym sladem po dawnej zabudowie sg samotne drzewa (il. 8d). Istot-
ne jest zachowanie skali i proporcji wnetrz krajobrazowych oraz uzupetnienie i wzmoc-
nienie systemu linearnej zieleni srédpolnej.

Wasowo

Obecny uktad przestrzenny wsi i zatozenia patacowo-parkowo-folwarcznego w Wa-
sowie jest rezultatem wielowiekowych nawarstwien i przeksztatcen, dokonujacych sie
tu pod wptywem réznych proceséw i wydarzen historycznych. W ich wyniku powsta-
ta ztozona struktura przestrzenna o czytelnym do dzisiaj rozplanowaniu, wyjatkowe;j
kompozycji i wyrazistym charakterze krajobrazu (il. 9a i 9b). Zatozenie, utworzone
w sgsiedztwie lokowanej w $redniowieczu wsi ulicowej, obejmuje: zespot rezydencjo-
nalny patacowo-parkowy, zespét dworsko-folwarczny i kolonie mieszkalng pracowni-
kow folwarcznych. Catos¢ stanowi zwarty uktad zabudowy, otoczony roztogami pdl
o zréznicowanych ksztattach i wielkosci. W czesci wschodniej, pétnocnej i pétnocno-
-zachodniej przewazaja wielkoobszarowe pola dawnego majatku, otoczone od potud-
nia i wschodu duzymi kompleksami lesnymi (il. 10a). Charakterystycznym elementem
krajobrazu sg drogi alejowe, obsadzone w XIX wieku, tgczace Wasowo z sasiednimi
folwarkami (il. 10b). Potozenie Wasowa w otoczeniu rozlegtych terenédw rolniczych
umozliwia dobrg ekspozycje w krajobrazie.

O wyjatkowym charakterze zatozenia decyduje skala podwérzy folwarcznych, jakos¢
architektury, zréznicowanie form z zachowaniem spdjnosci stylistycznej, jednorodny
material, starannie opracowany i dobrze zachowany detal (il. 10c). Zwarta zabudowa
gospodarcza tworzy $ciany czytelnych, geometrycznych wnetrz wzajemnie sprzezo-
nych ze soba (il. 10d). Niepowtarzalny wizerunek zatozenia w Wasowie dopetnia zespét
domow dla pracownikow folwarcznych, usytuowany na osi prowadzacej od frontu sta-
rego dworu przez podwodrze gospodarcze. Szczegdlny klimat nadaje temu miejscu
aleja lipowa po obu stronach brukowanej ulicy. Architektura doméw mieszkalnych

11 Wasowo (pow. Nowy Tomysl) - zespét patacowy, dokumentacja historyczno-architektoniczna, oprac. E. Linette, PKZ, Poz-
nan 1974 (Archiwum PKZ - OT NID Poznan).
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9. Wie$ Wasowo: a) na poczatku XX wieku. Zrédto: http://mapy.amzp.pl) [dostep: 30 listopada 2021].
b) na poczatku XXI wieku. Zrédto: geoportal.gov.pl) [dostep: 30 listopada 2021].

i towarzyszacych im obiektéw ustugowych stanowi element przemyslanej, doskonale
zakomponowanej catosci (il. 10e i 10f).

Krajobraz Wasowa charakteryzuje trwatos¢ form historycznych oraz czytelne slady
przesztosci i fazy rozwoju, utrwalone w réznych elementach. Pomimo licznych nawar-
stwien i przeksztatcert dokonywanych przez kolejnych witascicieli zachowat wyjatkowa
integralnos¢ kompozycji przestrzennej. O jego wartosci decyduje spdjnosc stylistycz-
na i oryginalnos¢ form architektonicznych, cenne zespoty zieleni (aleje, park), wyrazi-
sto$¢ kompozycji przestrzennej zatozenia (uktad i wzajemne relacje elementéw), za-
chowana skala folwarcznych p6l uprawnych oraz walory widokowe - czytelne wnetrza
architektoniczno-krajobrazowe, otwarcia krajobrazowe, dobra ekspozycja, osie wido-
kowe, rozlegte widoki panoramiczne.

Jednoczednie na tym terenie zidentyfikowano deformacje i zagrozenia krajobrazu.
Rozwoj przestrzenny wsi Wasowo spowodowat rozpraszanie zabudowy wzdtuz drog
dojazdowych, poza obszarem zwartej zabudowy, oraz pojawienie sie nowych form
architektonicznych, obcych lokalnej tradycji (forma, materiat, kolorystyka, detal), a tak-
ze obcych form zieleni przydomowej. Wskazano tez na zakiécenia spojnosci kompo-
zycji historycznego zatozenia, w tym: deformacje barokowej osi prowadzacej od
dworu przez podworze folwarczne do kolonii mieszkalnej, liczne wewnetrzne ogro-
dzenia, bedace rezultatem obecnej struktury wiasnosci zespotu, znieksztatcenie
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10a. Wyréznik krajobrazu

i architektury wsi Wasowo:
rozlegte pola dawnego
folwarku.

Fot. E. Raszeja.

10b. Wyrdznik krajobrazu

i architektury wsi Wasowo:
aleja.

Fot. E. Raszeja.

10c. Wyrdznik krajobrazu

i architektury wsi Wasowo:
budynki folwarczne.

Fot. E. Raszeja.

dawnych powigzan widokowych, deformacja zabudowy w zespole mieszkaniowym
pracownikéw folwarcznych w wyniku modernizacji (wymiany stolarki).

Poza nadzorem konserwatorskim nad zabytkowymi obiektami nalezy jak najszybciej
podja¢ odpowiednie dziatania na rzecz zachowania trwatosci i spéjnosci krajobrazu
kulturowego, w tym: odtworzenie utraconych powigzan widokowych i kompozycyj-
nych w ramach historycznego zatozenia, usuniecie elementéw deformujacych baroko-
wa 0$ kompozycyjna, ochrona przed zabudowa wyznaczonego przedpola ekspozycji,
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10d. Wyréznik krajobrazu

i architektury wsi Wasowo:
podwdrze folwarczne.
Fot. E. Raszeja.

10e. Wyréznik krajobrazu

i architektury wsi Wasowo:
domy pracownikéw
folwarku.

Fot. E. Raszeja.

10f. Wyréznik krajobrazu

i architektury wsi Wasowo:
domy pracownikéw
folwarku.

Fot. E. Raszeja.

usuniecie zbednych ogrodzerr wewnetrznych i przywrécenie dawnych przejs¢, nad-
z6r nad modernizacjag doméw w dawnej kolonii pracownikéw folwarcznych. Dla za-
chowania cech lokalnej architektury oraz ochrony wskazanych terenéw przed zabu-
dowa niezbedne s3 odpowiednie zapisy w miejscowych planach zagospodarowania
przestrzennego.
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Zakonczenie

Wobec wspotczesnych zmian spotecznych, gospodarczych i kulturowych, narastaja-
cych probleméw rolnictwa i zmiany modelu zycia na wsi zachowanie charakteru tra-
dycyjnego krajobrazu rolniczego stanowi ogromny problem. Pojawiaja sie trudne py-
tania: Czym ma by¢ przyszty wiejski krajobraz — zbiorem pamiatek czy kreacja? Czy
mamy prawo definiowac jako ,prawidtowy” ten krajobraz, ktéry zanika lub moze ist-
nieje juz tylko w naszych wspomnieniach? Czy nieuniknione jest zatem zaakcepto-
wanie przysztego krajobrazu w formach réznych od tych, ktére znamy? Kto i na jakich
warunkach ma uczestniczy¢ w jego tworzeniu?

Reliktéw historii nie mozna odesta¢ go skansenu, musza sie sta¢ zywym elementem
naszego dzisiejszego zycia. Tres¢ krajobrazu kulturowego tworzy bowiem zaréwno
jego historia, jak i wspotczesnosé. Krajobrazy wiejskie, ksztattowane w ciaggu wiekéw
przez kulture rolng, sg dzisiaj sSrodowiskiem zycia ludzi, ktérzy czesto realizujg w nich
inne cele i potrzeby. Sposoby uzytkowania przestrzeni, a wraz z nimi charakter kraj-
obrazu, ulegty zmianie wraz z ustaniem proceséw, ktére determinowaty okreslone
formy i cechy przestrzeni. Jednak zachowaly sie jeszcze krajobrazy o wciaz czytelnej
i wyrazistej strukturze historycznej. Warto uznac to za wartos¢ we wspotczesnej prze-
strzeni coraz bardziej pozbawionej indywidualnosci i wyrazistosci. Krajobraz, poza
wymiarem symbolicznym, niematerialnym i emocjonalnym, niesie ze sobg potencjat,
ktéry powinien stac sie inspiracjg do pracy tworczej, przy kreowaniu nowej jakosci
wspétczesnej przestrzeni i architektury'. Warunkiem jest wtasciwe rozpoznanie cha-
rakteru krajobrazu, interpretacja zawartych w nim tresci, ocena stopnia trwatosci oraz
wskazania kierunkéw i granic przeksztatcen.

Elzbieta Raszeja, architekt, profesor na Wydziale Architektury i Wzornictwa Uniwersy-
tetu Artystycznego w Poznaniu, kierownik Pracowni Projektowania Urbanistycznego
i Planowania Przestrzennego, wiceprezes Zarzqdu Gtdwnego Stowarzyszenia Polskich
Architektow Krajobrazu, autorka wielu opracowan studialnych i projektowych oraz
publikacji na temat krajobrazu i architektury wsi.

12 Zob. E. Raszeja, G. Klause, Krajobrazy historyczne — potencjat czy problem? Dylematy planistyczne na przyktadzie krajobra-
zu ,olederskiego” w rejonie Nowego Tomysla w Wielkopolsce, [w:] Planowanie krajobrazu; wybrane zagadnienia, Uniwersytet
Przyrodniczy w Lublinie, Lublin 2013, s. 20-38.
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Z doswiadczen dydaktyki
projektowania osadnictwa wiejskiego
w Instytucie Architektury

i Urbanistyki Politechniki Lédzkiej

Przejazd przez wspodtczesng Polske wywotuje mieszane uczucia. Obok niewatpliwe-
go piekna przyrody i urody pejzazu obserwujemy zupetny chaos przestrzenny wsi
rozlewajacych sie beztadnie przypadkowymi formami zabudowy daleko poza swe
historyczne granice. Poczucie bataganu w krajobrazie pogtebia brak jakiegokolwiek
porzadku w sposobie ksztattowania zabudowy, unifikacja wygladu budynkéw reali-
zowanych w oparciu o wzorce z katalogéw projektéow typowych, wszechobecne pto-
ty z betonowych prefabrykatow, réwne rzedy tuj wzdtuz granic nieruchomosci. Gdzie
indziej pretensjonalne, przeskalowane i przetadowane prymitywnym detalem quasi-
-paface epatujg $wiezo zdobytym bogactwem swych wiascicieli. Kakofonia form,
agresywnych koloréw, nadmiernie rozdrobnionych dachéw sasiaduje z przemystowy-
mi formami prefabrykowanych oboér, chlewni i magazynéw pokrytych trapezowg bla-
chg, do ktérych prowadza drézki starannie pokryte kostka z polbruku. Dojmujace staje
sie bolesne uczucie, ze Polska jest piekna tylko tam, gdzie nie widac architektury’.

1 Chyba najbardziej wyraziscie i bez znieczulenia pisat o tym Filip Springer w swojej Wannie z kolumnadq. Reportaze o pol-
skiej przestrzeni, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2013, wznowionej w 2020 roku w wersji niemal dwukrotnie rozbudowanej
przez Wydawnictwo Karakter.
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Istotne wiec wydaje sie ciggte stawianie pytania:
Jak dzis uczy¢ projektowania architektonicznego na terenach wiejskich?

Autor przedstawia wiasne doswiadczenia w tym zakresie wraz z prébg ich krytycznej
analizy. Pokazuje tez wybrane przyktady projektéw studenckich realizowanych w In-
stytucie Architektury i Urbanistyki Politechniki todzkiej.

Uwarunkowania kulturowe

Po drugiej wojnie swiatowej nastepowato w Polsce stopniowe odchodzenie od tra-
dycyjnego wygladu architektury wiejskiej. Przede wszystkim zmieniat sie podstawo-
wy dla wiecej niz potowy terytorium materiat budowlany — drewno wypierane byto
przez konstrukcje murowane. Zmieniaty sie pokrycia dachowe - z palnych na niepalne.
Stolarka okienna i drzwiowa o szlachetnych formach i podziatach zastepowana byta
produkowang przemystowo, uboga wzorniczo i znormalizowang rozmiarami. Stopnio-
wo odchodzono od detalu architektonicznego, a budynki — szczegdlnie mieszkalne
- rosty w gore, bogacac sie o kolejne kondygnacje.

W uproszczeniu mozna tez powiedzie¢, ze przez caty okres Polski Ludowej mieszkan-
cow wsi przekonywano, ze powinni mieszkac tak jak mieszkaricy miast. Pomingwszy
oczywiste sprawy realizacji potrzeby dostepu do podstawowych mediéw - biezacej
wody, kanalizacji, centralnego ogrzewania itp., oznaczato to w praktyce odejscie od
tradycyjnych sposobéw budowania na rzecz mniej lub bardziej ptaskodachych ,kloc-
kéw” w rozmiarze 10x10x10 m. Co wiecej, mieszkancy wsi wstydzili sie zamieszkiwa-
nia w starych, drewnianych chatupach i pragneli jak najszybciej przenies¢ sie do no-
woczesnych, murowanych doméw. W latach 70. XX wieku nierzadko to wrecz bloki
z wielkiej ptyty byty szczytem aspiracji, szczegdlnie ze proby stawiania tego typu za-
budowy odbywaty sie licznie we wsiach, w ktérych gtéwnym pracodawca byty Pan-
stwowe Gospodarstwa Rolne.

Trzeba réwniez zdawac sobie sprawe z tego, ze w okresie PRL na wsi zabudowe pry-
watna realizowano przede wszystkim w oparciu o projekty typowe, na ogoét niemajace
nic wspoélnego z jakakolwiek tradycja, o tej pochodzacej z konkretnych regionéw kul-
tury ludowej nawet nie wspominajac. Do tego wybdr tychze projektéw typowych byt
przewaznie bardzo ograniczony, wiec krajobraz kulturowy wsi ulegat szybkiej unifikacji.

Jednoczednie nastepowaly naturalne procesy starzenia sie zabudowy tradycyjnej i jej
stopniowa $mier¢ techniczna, co przyspieszato jej wymiane na nowa. Musimy takze
pamietad, ze na bardzo duzych obszarach kraju (przede wszystkim na terenach daw-
nych zaboréw rosyjskiego i austriackiego) tradycyjna zabudowa wiejska byta - jak juz
wspomniano - przewaznie drewniana, bardzo biedna i stosunkowo uboga funkcjo-
nalnie. Nie dawata wiec szans na planowa adaptacje do wspétczesnych potrzeb,
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wynikajacych z rosngcych aspiracji spotecznych i ekonomicznych mieszkarcow wsi
i ich stopniowego bogacenia sie.

W wielu regionach ostatecznie (bo przeciez zaczeto sie to duzo wczesniej) w latach
70. i 80. XX wieku nastgpita wiec niemal catkowita wymiana zabudowy na wsiach
z drewnianej na murowang, co pociaggneto za soba nie tylko utrate cech indywidual-
nych poszczegdlnych obszaréw, ale takze nieodwracalne zmiany w krajobrazie kul-
turowym catych jednostek osadniczych. Zmieniato sie przede wszystkim potozenie
budynku mieszkalnego, ktory zwykle stawiano tuz za starg chatupa, i gdy juz mozna
sie byto przenies¢ do nowego domu, stary wyburzano, co powodowato co najmniej
przesuniecie, jesli w ogdle niezachwianie i zanik historycznej linii zabudowy. Jesli do-
tozymy do tego, ze dachy nowych budynkéw mieszkalnych nie trzymaty linii kalenic
albo - przeciwnie - tradycyjnego, szczytowego potozenia w stosunku do drogi, obraz
znieksztatcenia bedzie prawie peten. Oprécz wymiany zabudowy mieszkalnej naste-
powata bowiem réwniez wymiana budynkéw inwentarskich oraz stodét na zunifiko-
wane, realizowane takze wedle projektéw typowych. Stodoty przynajmniej zachowy-
waty tradycyjna lokalizacje na zamknieciu siedliska od strony pdl, ale cata reszta pote-
gowata chaos.

Natomiast historyczna zabudowa tradycyjna ocalata przede wszystkim tam, gdzie juz
dawniej — jeszcze w XIX wieku i na poczatku wieku XX - zostata wymieniona na muro-
wang, gtéwnie ze wzgledu na przepisy przeciwpozarowe, lub jeszcze wcze$niej miata
charakter mieszany — powstawata w konstrukgji ryglowej. Dotyczyto to gtéwnie tere-
néw dawnego zaboru pruskiego oraz pozostatych obszaréw, ktére w XIX wieku i po-
czatkach wieku XX znajdowaty sie pod panowaniem pruskim, a pézniej niemieckim,
czyli miedzy innymi: Warmii i Mazur, Kaszub, Kujaw, Pomorza, Lubuskiego, Wielkopol-
ski, Slaska. Przy tym na og6t programy uzytkowe byly tam na tyle duze (budynki mie-
szkalne miaty tez wiele pomieszczen), ze pozwalaty na skuteczne adaptacje do wspét-
czesnych potrzeb.

Zabudowa historyczna zachowata sie przez dtuzszy czas réwniez tam, gdzie ,zakon-
serwowafa” jg bieda (np. na wschodzie i potudniowym wschodzie Polski, gdzie prze-
trwata dtuzej niz gdzie indziej). Obecnie jednak takze i ona zostata juz wymieniona na
wspotczesna albo ulega szybkiej destrukgcji ze wzgledu na procesy naturalne (wlicza-
jac w to réwniez naturalng wymiane pokolen oraz wyludnianie sie wsi spowodowa-
ne przenoszeniem sie mtodszego pokolenia do miast), albo tez jest wykupywana przez
mieszkancéw miast z innych regiondw kraju, na przyktad na potrzeby rekreacyjne.

Architektura tradycyjna przetrwata tez tam, gdzie tradycje rzemiosta budowlanego
(gtéwnie ciesielskie i snycerskie) staty sie juz dawniej — na przetomie XIX wieku i w po-
czatkach wieku XX — cenionym elementem lokalnej tozsamosci, wobec czego stata sie
jedna z podstaw promocji regionu. Takim regionem jest na przyktad Podhale, cho¢
i tam kréluje dzi$ chaos spotegowany przez ostatnie dziesieciolecia szybkim bogace-
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niem sie mieszkaricow, chcacych jak najszybciej da¢ materialny tego bogactwa wyraz.
Lata 90. XX wieku to okres niemal ostatecznego zaniku tradycyjnej zabudowy historycz-
nej we wsiach najblizszych autorowi — w szeroko pojetym regionie srodkowej Polski.

Na to wszystko natozyty sie zmiany sposobu zycia mieszkancéw wsi — stopniowe od-
chodzenie od rodzinnych, stosunkowo niewielkich gospodarstw rolnych z uprawa
ziemi i hodowla zwierzat na rzecz rolnictwa uprzemystowionego. Dla architektury
oznaczato to zmiane charakteru tradycyjnych siedlisk rodzinnych z odejsciem od do-
minujacej w przestrzeni roli budynkéw gospodarczych i inwentarskich oraz zmiane
programéw uzytkowych budynkéw mieszkalnych.

Uwarunkowania dydaktyki projektowania architektury wiejskiej

Doswiadczenia projektowania osadnictwa wiejskiego w Instytucie Architektury i Ur-
banistyki Politechniki todzkiej zbierane sg praktycznie od poczatku jego istnienia
(czyli od 1976 roku) przez zespét dydaktykow dziatajacy poczatkowo pod kier. prof.
dr. hab. inz. arch. Radostawa Radwana-Debskiego i dr. inz. arch. Mariana Magdziaka,
profesora Pt, pozniej pod kier. dr inz. arch. Renaty Mikielewicz. Autor ma juz ponad
30 lat doswiadczenia w nauczaniu tej problematyki.

Gdy rozmawia sie z osobami nauczajacymi problematyki projektowania na terenach
wiejskich na réznych uczelniach, mozna odnie$¢ wrazenie, ze powszechne jest od-
czucie, ze Ministerstwo Edukacji i Nauki, a w $lad za nim wiadze wydziatéw architek-
tury na politechnikach nigdy nie kochaty zaje¢ z osadnictwa wiejskiego, uwazajac je
niejako za ,gorszy sort” ¢wiczen projektowych. Niemniej na wiekszosci polskich poli-
technik prowadzacy projektowanie wiejskie zawsze starali sie nadawac tym zajeciom
wiasciwg im range. Uznanym w Polsce autorytetom architektonicznym zdarzato sie
jednak wygtasza¢ stwierdzenia, ze ,architektura dzieli sie na dobra i zta [co skadinad
jest oczywiscie prawda — przyp. autoral, a nie na miejska i wiejska”, wiec wiejska mia-
taby by¢ zupetnie niepotrzebna. To ostatnie stwierdzenie juz jednak prawda nie jest,
bo trzeba bytoby przyja¢ fatszywe zatozenie, ze nie wystepuje zréznicowanie archi-
tektury wynikajace z warunkéw miejsca, w jakim ona powstaje, ze po prostu inaczej
buduje sie w krajobrazie zurbanizowanym, a inaczej w terenach otwartych. By¢ mo-
ze istotny byt tutaj fakt, ze Srodowisko architektoniczne myslato przewaznie katego-
riami wielkich miast i takaz perspektywe przyjmowato. W takich warunkach trudno
jednak utrzymywac wspomniang range projektowania zabudowy wiejskiej.

Do niedawna w siatkach godzinowych wynikajgcych z ministerialnych podstaw pro-
gramowych stopniowo ograniczano liczbe godzin przeznaczonych na przedmiot
zwiazany z projektowaniem wiejskim — nastepowata redukcja z poczatkowych (w przy-
padku autora zaréwno jako studenta, jak asystenta w poczatkach pracy) 4 godzin
w tygodniu (plus godzina wyktadu), poprzez 3, do obecnych 2 godzin (plus godzina
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wykfadu). W tak krotkim czasie niezwykle trudno jest przekazac cata potrzebna wie-
dze w sposdb, ktéry gwarantowatby osiggniecie zaktadanych efektéw nauczania. Nie
da sie tez wystarczajaco szczegétowo omowic i skorygowac projektéow studenckich,
bo zbyt mato czasu mozna poswieci¢ pojedynczemu studentowi przy relatywnie du-
zych grupach projektowych. Alternatywa proponowang przez wtadze byta zwykle re-
dukcja zakresu programowego projektu. Byly tez tendencje, by przedmiot stat sie
fakultatywny, czyli zeby jego realizacja wigzata sie z wyborem, a nie z obowigzkiem
realizacji w ramach programu studiow.

Obecnie projektowanie ruralistyczne znalazto sie wprawdzie na szczescie w grupie
przedmiotéw o charakterze podstawowym, lecz wcigz z bardzo mata liczba godzin.
Dobrym i oczekiwanym posunieciem jest przywrécenie nieco mniejszych niz ostatnio
grup projektowych, ktére obecnie liczag 12 oséb (wobec jeszcze niedawnych 15, a na-
wet 18).

Od momentu wprowadzenia systemu ECTS (European Credit Transfer System), zwia-
zanego z rozwojem miedzynarodowej wymiany studenckiej i koniecznoscia wypra-
cowania metod poréwnawczych w zakresie obcigzenia nauka i zdobywanych umiejet-
nosci, przedmiot jest tez bardzo nisko punktowany (mato pocieszajace jest przy tym
to, ze w niektérych krajach w Europie w ogdle go nie ma). To takze nie sprzyja
utrzymaniu jego rangi, a studenci — co oczywiste — najbardziej cenig bowiem projekty,
ktore przynosza im najwiecej punktéw. Tak wiec przedmioty projektowe uwazane za
kluczowe w procesie edukacji architektonicznej przynosza im 4-5 punktéw, podczas
gdy tzw. wioska, czyli Projekt ruralistyczny, daje tylko 2 punkty (wobec dotychczaso-
wych 4 w przesztosci) plus 1 punkt za wyktad.

Na rynku wydawniczym bardzo brakuje tez aktualnych podrecznikéw z zakresu pro-
jektowania wiejskiego, w tym przede wszystkim tych dotyczacych hodowli zwierzat
i uprawy roli. Ostatnie znaczace (nie liczac poradnikéw obrazujacych normy i zasady
hodowlane przyjete w Unii Europejskiej, ktére pojawity sie w 2004 r. i bezposrednio
potem wraz z naszym przystapieniem do tej organizacji) polscy autorzy publikowali
w Il potowie lat 90. XX wieku. Ciggle wiec jestesmy zmuszeni korzysta¢ z doskonatych
skadinad podrecznikéw projektowania wiejskiego, napisanych i wydawanych w la-
tach 80.i 90., przy czym trzeba pamieta¢, ze od tamtych czaséw na wsi zmienito sie
praktycznie wszystko. Na tym tle wyjatkowa warto$¢ maja nieliczne publikacje uka-
zujace sie od poczatku XXI wieku np. w Krakowie, Biatymstoku, Wroctawiu czy Pozna-
niu. Cenng pozycje stanowi takze wydany w 2018 roku przez Wydawnictwo Politech-
niki £édzkiej z pomocga finansowg Fundacji Wspomagania Wsi podrecznik profesora
Mariana Magdziaka Od chfopskiej chatupy do domu wspétczesnego rolnika, przedstawia-
jacy ewolucje domu wiejskiego w Polsce rowniez w okresie po drugiej wojnie swiato-
wej, ale takze - niejako przy okazji - dorobek projektowy i realizacyjny tego autora, jak
i na koricu wybrane projekty studentéw tédzkiej architektury, realizowane do poczatku
XXI wieku.

81



Wiodzimierz Witkowski

Wyzej wskazane okolicznosci utrudniajgce nauczanie projektowania osadnictwa wiej-
skiego wymienione zostaty tutaj nie po to, by da¢ upust frustracjom autora, nie sg
tez forma uzalania sie nad ,niedolg” zespotdw dydaktycznych, ktére tym sie zajmuja.
Stanowia jednak swoiste tto tego, co na co dzien od lat ogladamy w krajobrazie kul-
turowym Polski, zwtaszcza w krajobrazie wiejskim. Pokazuja, ze jego zty stan estetycz-
ny ma wiele przyczyn, z ktérych jedng moze by¢ takze jakos¢ edukacji w tym zakresie,
skutkujgca tym, ze dorosli juz architekci s generalnie stabo przygotowani do projek-
towania na wsi. Tworzenie architektury wiejskiej ciggle pozostaje bowiem, niestety,
na obrzezach gtéwnych nurtéw projektowania i w zasadzie przez niemal nikogo nie
jest uwazane za wazne.

Charakterystyka zaje¢ z projektowania architektury wiejskiej

Przedmiot (formalnie nazywany réznie, ostatnio Projektowaniem osadnictwa wiejskie-
go, a W najnowszym programie po prostu Projektem ruralistycznym) realizowany jest
na czwartym semestrze studiéw | stopnia, wiec na poczatku drogi zawodowej adep-
tow architektury. Ma - jak to wynika juz z tytutu — charakter projektowy. Jego czescia
sg rowniez — traktowane jako uzupetniajace, ale oceniane jako osobny przedmiot — wy-
ktady z teorii ruralistyki.

Wyktady te (tacznie 15 godzin) obejmuja miedzy innymi problematyke historii osad-
nictwa wiejskiego oraz architektury ludowej i regionalnej, jak réwniez zagadnienia
zwigzane ze wspotczesnym projektowaniem na obszarach wiejskich z prezentacja
i omawianiem przyktadéw dobrych i ztych, z analiza Zzrédet inspiracji dla architektu-
ry regionalnej, ze wskazaniem na ogromne zréznicowania kulturowe w tym zakresie
miedzy poszczegdlnymi czesciami Polski.

Czes¢ praktyczna (30 godzin) obejmuje natomiast, jak dotychczas, projekt moderniza-
¢ji istniejgcego, matego gospodarstwa rolnego, potozonego na terenie Polski central-
nej, na specjalizujace sie w produkcji hodowlanej wspétczesne, niezbyt wielkie, ale
nowoczesne gospodarstwo rodzinne. Studenci maja do wyboru kilka autentycznych
lokalizacji wraz z dokumentacjg inwentaryzacyjng siedlisk wykonang przez starszych
kolegébw w ramach praktyk wakacyjnych. Specyfika tych dokumentacji polega na
tym, ze obejmuja one przynajmniej jeden budynek o charakterze tradycyjnym dla re-
gionu. W latach 90. uwzgledniane bylty takze historyczne budynki mieszkalne drewnia-
ne, obecnie — wobec ich niemal zupetnego znikniecia z krajobrazu — pozostaty juz tyl-
ko murowane, w tym z nietynkowanej cegty, kamienia wapiennego oraz - wsréd in-
wentarskich - takze z kamienia polnego, charakterystycznego w architekturze kon-

ca XIX wieku i poczatkéw wieku XX np. dla Wzniesien £édzkich? Oczywiscie te stare
2 Dopuszczalne jest takze wykonanie ¢wiczenia projektowego na podstawie pozyskanych we wiasnym zakresie materiatow
inwentaryzacyjnych, odnoszacych sie do istniejacego gospodarstwa rolnego, ale z tej mozliwosci korzysta stosunkowo nie-

wiele 0s6b, bo po prostu rzadko kto takimi materiatami dysponuje. Zdarza sie to troche czesciej przy okazji dyploméw, gdy
ktos decyduje sie realizowac projekt w srodowisku wiejskim i samodzielnie wykonuje niezbedna dokumentacje pomiarowa.
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1a. Okolice Poddebic

i Uniejowa. Tradycyjna
zabudowa zagrody

z kamienia wapiennego
i cegly na wsi.

Fot. W. Witkowski.

1b. Okolice Poddebic

i Uniejowa. Tradycyjna
zabudowa z kamienia
wapiennego i cegly na wsi.
Fot. W. Witkowski.

1c. Okolice Poddebic

i Uniejowa. Tradycyjna
zabudowa z kamienia
wapiennego i cegty na wsi.
Fot. W. Witkowski
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2a. Wie$ Kocierzew
Potudniowy koto towicza.
Tradycyjny

budynek gospodarczy

z kamienia polnego.

Fot. W. Witkowski.

2b. Wies Kocierzew
Potudniowy koto towicza.
Tradycyjna kamienno-
-drewniana obora.

Fot. W. Witkowski.

gospodarstwa nie spetniajg wtasciwie zadnych oczekiwan, jakie majg mieszkancy wsi
w stosunku do wspotczesnych miejsc zycia i pracy, wiec konieczna jest ich przebudo-
wa i rozbudowa. Studenci spotykaja sie zatem z rzeczywista materig w prawdziwych
lokalizacjach, a ich zadaniem jest przebudowa, rozbudowa lub - szczegdlnie w przy-
padku budynkéw inwentarskich — budowa zupetnie nowych obiektéw, aby gospoda-
rowanie mogto by¢ ekonomicznie opfacalne®. Modernizacja gospodarstwa ma sie
jednak odby¢ w sposdb, ktéry pozwoli zachowac uznane za najbardziej wartosciowe
elementy tradycji miejsca.

Program obejmuje tez koniecznos¢ uwzglednienia potrzeb tradycyjnej rodziny troj-
pokoleniowej, czyli zmusza do zdefiniowania relacji pomiedzy przestrzenig prze-
znaczong dla pokolenia ustepujacego a czescig domu/mieszkania zajmowang przez
mitodsza generacje z dzie¢mi (zatozenia wymagaja, zeby dziadkowie mieli do dys-
pozycji osobne, niewielkie, lecz w petni wyposazone mieszkanie lub cze$¢ z wtasnym
wejsciem, weztem sanitarnym i aneksem kuchennym). Do tego nalezy dodatkowo
przewidzie¢ mozliwos¢ udostepnienia maksymalnie do dwdch pokojéw z osobnym
weztem sanitarnym agroturystom.

3 Zatozenia programowe przewiduja, ze w gospodarstwie po przebudowie hodowane bedg zwierzeta w liczbie odpowia-

dajacej miedzy 25 a 40, tzw. DJP (czyli tzw. duzym jednostkom przeliczeniowym; 1 DJP = 500 kg, co z kolei stanowi odpo-
wiednik dorostej krowy).
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Oczywiscie zatozenia przewiduja takze petny program gospodarczy z budynkiem in-
wentarskim, magazynami i silosami paszowymi, garazami i wiatami na maszyny, ptyta
obornikowa, zbiornikami na gnojéwke, magazynem ziarna siewnego, magazynem
nawozéw sztucznych itp., czyli wszystko to, co musi sie znalez¢ we wspdétczesnym gos-
podarstwie rolnym.

Pewnym ograniczeniem, jednak swiadomie zaplanowanym, jest koniecznos¢ adapta-
¢ji co najmniej jednego budynku istniejacego (najlepiej tego, ktéry reprezentuje czy-
telne cechy regionalne) po to, aby z jednej strony studenci poznali problematyke
dziatan w istniejacych juz strukturach budowlanych, zwtaszcza ze w ,prawdziwym”
projektowaniu to przeciez sytuacja czesta, a z drugiej aby zmierzyli sie z silnie zdefinio-
wang w zakresie formy architektura tradycyjna* i okreslili swéj stosunek do niej.

W ostatniej wersji programu zajeciom projektowym towarzyszy dodatkowo godzina
¢wiczen (czyli 15 godzin w semestrze) przeznaczonych na analizy przedprojektowe
i rozwazania teoretyczne. Dzieki temu na sam proces projektowy mozna poswieci¢
nieco wiecej czasu. Zatem tgcznie na problematyke ruralistyczng w programie studiéow
architektonicznych | stopnia przeznaczone jest obecnie 60 godzin.

Przebieg i efekty zajec

Poczatkowo (w trakcie ¢wiczen) studenci samodzielnie budujg swoista baze danych
- zbieraja informacje dotyczace technologii funkcjonowania wspoétczesnego gospo-
darstwa rolnego, podejmuja decyzje co do jego profilu, gromadza niezbedny zaséb
wiedzy z prawa budowlanego, technologii (w tym ekologicznych i energooszczed-
nych), techniki oraz rozwigzan funkcjonalnych stosowanych w nowoczesnych gospo-
darstwach rolnych, a takze na temat rozwigzan wykorzystywanych w agroturystyce.
Zebrane materiaty zawierajg w osobnym opracowaniu w formie opiséw, rysunkow,
kserokopii. Materiaty te majg im stuzy¢ na dalszych etapach pracy nad projektem.

Nastepnie przeprowadzajg analizy zwigzane z uwarunkowaniami lokalizacyjnymi.
Analizy te obejmuja w pierwszej kolejnosci uwarunkowania przestrzenne dziatki za-
grodowej, w tym jej potozenie w przestrzeni wsi w zdefiniowanym i czytelnym (badz
nie) uktadzie kompozycyjnym zabudowy, strony $wiata, nastonecznienie, wiatry, do-
jazdy itp., uksztattowanie terenu, sasiedztwo (w tym zagadnienia prawne), zielen ist-
niejaca. Kolejny zestaw stanowig analizy stanu technicznego oraz wartosci estetycz-
nych catego gospodarstwa i poszczegdlnych budynkéw. To powoduje, ze potrzebna
staje sie wizja lokalna, dajaca realne pojecie o tym, jak wyglada przestrzen, ktdra jest
podstawg projektu. Dla architektéw to najzupetniej oczywiste — trzeba zna¢ miejsce,

4 Autor celowo nie uzywa tu okreslenia ,architektura ludowa’, bowiem analizowane na zajeciach formy sg co najwyzej tylko
pochodnymi typowej architektury ludowej, ktéra na terenie srodkowej Polski poza nielicznymi wyjatkami juz praktycznie
nie istnieje.
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3a. Wystawa
projektéw z osadnic-
twa wiejskiego na
korytarzu Instytutu
Architektury

i Urbanistyki Politech-
niki todzkiej.

Fot. W. Witkowski.

3b. Wystawa
projektéw z osadnic-
twa wiejskiego na
korytarzu Instytutu
Architektury i Urba-
nistyki Politechniki
Lodzkiej.

Fot. W. Witkowski.

w ktérym sie projektuje, ale dla studentéw miodszych rocznikéw nie jest to wcale od
poczatku takie ewidentne. Rozpoznanie terenowe pozwala w praktyce zetknac sie
z krajobrazem kulturowym wsi, uchwyci¢ prawidtowosci systemu osadniczego, typo-
we uktady przestrzenne zagréd, poznac cechy lokalnej, tradycyjnej architektury, prze-
konac sie, ze ona w ogdle jeszcze istnieje. Przede wszystkim powoduje jednak, ze
proces projektowania ma charakter kontekstualny, Ze odniesienie sie w kreacji do
zastanego kontekstu jest po prostu konieczne. Oczywiscie, jesli dla wsi sporzadzono
miejscowy plan zagospodarowania przestrzennego, w analizach trzeba sie do niego
odnies¢, przy czym mozliwa jest réwniez krytyka. Jedli planu nie ma, co - jak nalezy sie
domyslac - jest sytuacja duzo czestsza, nalezy sie ustosunkowac do zapiséw studium
uwarunkowan i kierunkdéw zagospodarowania przestrzennego gminy.
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4a. Analizy
przedprojektowe,

proj. Aleksandra Fratczak
pod opieka drinz. arch.
Renaty Mikielewicz.

Fot. W. Witkowski.

4b. Analizy
przedprojektowe,

proj. Maria Kaczorowska
pod opieka

dr.inz. arch. Wiodzimierza
Witkowskiego.

Fot. W. Witkowski.

Kolejnym etapem analiz jest ocena potencjatu adaptacyjnego poszczegdlnych obiek-
tow w zagrodzie w odniesieniu do planowanych zamierzen produkcyjnych i funkcjo-
nalnych. Waloryzacja obejmuje stan techniczny, wartosci estetyczne oraz wielko$¢
i ukfad pomieszczen w istniejgcych obiektach. Tym budynkom, ktére z takich lub in-
nych wzgledéw pozostang zachowane, przypisane zostajg nowe funkcje w projekto-
wanym gospodarstwie (decyzje o pozostawieniu lub wyburzeniu trzeba uzasadnic
w oparciu o przyjete kryteria oceny).

Studenci juz po zakoniczeniu przedmiotu podkreslaja, ze byt to pierwszy raz w toku
ich studiéw, gdy ich zadaniem bylo przeprowadzenie tak rozbudowanych analiz
lokalnych uwarunkowan lokalizacyjnych, i ze ten etap projektu byt dla nich bardzo
rozwijajacy.
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Po zakonczonych analizach rozpoczyna sie proces witasciwego projektowania.

Studenci opracowujg wiec najpierw szczegdtowy program funkcjonalny dla moder-
nizowanego gospodarstwa, a do niego schematy technologiczne oraz funkcjonalne.
Nastepnie przedstawiajg pierwsze propozycje zmian w rozbudowywanej zagrodzie,
proponujac wariantowe rozwigzania zagospodarowania siedliska (minimum dwa wa-
rianty, aby proces podejmowania decyzji projektowych podda¢ chociaz minimalnej
optymalizacji). W oparciu o przyjete kryteria oceny oraz z graficznym uzasadnieniem
decyzji wybierajg zatem rozwigzanie przeznaczone do realizacji i stopniowo je rozwi-
jaja. Pod uwage trzeba wzig¢ co najmniej kryteria uzytkowe, kompozycyjne, konstruk-

5. Projekt modernizacji
budynku mieszkalnego,
proj. Maja Mtodawska
pod opieka drinz. arch.
Renaty Mikielewicz.
Fot. W. Witkowski.

6. Projekt rozbudowy
budynku mieszkalnego,
proj. Joanna Soroka

pod opieka dr. inz. arch.
Wtodzimierza Witkowskiego.
Fot. W. Witkowski.
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7. Makieta modernizowanej
zagrody,

proj. Anna Mazur

pod opieka

dr.inz. arch. Wiodzimierza
Witkowskiego.

Fot. W. Witkowski.

8. Makieta modernizowanej
zagrody,

proj. Joanna Chwalewska
pod opieka

dr.inz. arch. Wiodzimierza
Witkowskiego.

Fot. W. Witkowski.

9. Makieta modernizowanej
zagrody,

proj. Ihor Savchenko

pod opieka drinz. arch.
Renaty Mikielewicz.

Fot. W. Witkowski.
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cyjne, ekologiczne i ekonomiczne. Elementem projektu jest takze zielen — drzewa
i krzewy stanowigce czesci sktadowe zagospodarowania siedliska.

Dalszym etapem jest oczywiscie stworzenie koncepcji architektonicznej projektowa-
nego gospodarstwa. O ile to tylko mozliwe, praca toczy sie na roboczych makietach,
aby caty czas operowac przestrzenia tréjwymiarowa o charakterze rzeczywistym (kom-
puterowe modele 3D na tym etapie studidw czesto, niestety, nie dajg jeszcze swobody
widzenia i rozumienia przestrzeni).

Projekt modernizacji gospodarstwa obejmuje wszystkie budynki i urzadzenia niezbed-
ne do prowadzenia nowoczesnego, ekologicznego gospodarstwa rolnego. W zatoze-
niu gospodarstwo powinno by¢ zatem struktura energooszczedna, funkcjonujaca
w oparciu o tzw. czyste technologie, tzn. korzystajaca z odnawialnych zrédet energii:
stonca (systemy pasywne i aktywne), wiatru, wody, biogazu itp. Nalezy tez dazy¢ do
uzyskania jak najbardziej zamknietego obiegu materii i energii w gospodarstwie.
+Ekologicznos¢” projektu rozpatrywana jest na kazdym poziomie, poczawszy od usy-
tuowania obiektéw na dziatce, a skonczywszy na strukturze funkcjonalnej, konstruk-
cyjnej i materiatowej budynkéw.

Poniewaz - jak wspomniano - zakfada sie, ze minimum jeden z istniejagcych na dziatce
budynkéw zostaje przynajmniej czesciowo zachowany i zaadaptowany do nowych fun-
kcji, nie mozna w catosci wyburzy¢ obiektéw tworzacych siedlisko. Mozliwa jest nato-
miast jego lub ich przebudowa, rozbudowa, nadbudowa itp. Rbwnoczesnie wymaga
to od studenta twoérczego ustosunkowania sie do tradycyjnych, lokalnych form archi-
tektonicznych widocznych w zastanych budowlach i okreslenia wiasnego stosunku
do wspotczesnego projektowania na wsi, gdzie elementy tradycyjne zachowaty sie
cho¢by w minimalnym stopniu. Doswiadczenie pokazuje, ze jest to jeden z najtrud-
niejszych elementéw zadania projektowego.

W duzym uproszczeniu mozna stwierdzi¢, ze studenci przyjmuja zasadniczo trzy strate-
gie podejscia projektowego do wiejskiej tradycji architektonicznej.

Stosunkowo najczestsze sg proby powtarzania w nowych budynkach form historycz-
nych wprost, i to zaréwno jesli chodzi o bryty (gabaryty, proporcje, katy spadkéw pofaci
dachowych itp.), jak i o podziaty elewacji, detal oraz uzyte materiaty. Co wiecej, podej-
mowane s3 réwniez préby powtarzania uktadéw wewnetrznych, co przy stosunkowo
ubogich wzorcach wyjsciowych i tak wymaga finalnie znaczacych modyfikacji funk-
cjonalnych.

Taki sposob podejscia daje zwykle efekt w postaci architektury co prawda w miare spoj-
nej i dos¢ neutralnej estetycznie, ale — niestety - réwnoczesnie zwykle pozbawionej in-
dywidualnego wyrazu, co gorsza, dajacej mate szanse fatwego odrdzniania budowli
starych od nowych, a zatem mogacej wprowadza¢ w btad co do czasu powstania. Cze-
sto tez przy zdecydowanie wiekszych rozmiarach niektérych budynkéw (np. inwen-
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10. Projekt budynku
mieszkalnego,

proj. Aleksandra Matejuk
pod opieka dr. inz. arch.
Wojciecha Pardaty.

Fot. W. Witkowski.

tarskich lub choc¢by mieszkalnych, ktére maja wiecej niz jedng kondygnacje uzytko-
wg), mozemy otrzymac architekture przeskalowana, w ktérej tradycyjne formy lokalne
przybieraja wymiar karykaturalny.

Druga strategia to dziatanie projektowe oparte o zasade maksymalnego mozliwego
kontrastu i bardzo wyraziste odréznianie starego od nowego. Czeste jest wtedy uzycie
duzych (najczesciej gtadkich) tafli najbardziej popularnych materiatéw budowlanych,
w tym np. szkfa, betonu, blachy i stosowanie silnych podziatéw na elewacjach. Dachy
sg pftaskie, a jesli ze spadkami, to koniecznie bezokapowe. Odniesier do tradycji w ta-
kiej architekturze wtasciwie nie ma w ogdle albo sg stabo czytelne. O ile zastosowane
formy nie sg z zalozenia zbyt dominujace, budynek tradycyjny poddany adaptacji
ma szanse na ich tle sie wyrdznic i wowczas jego cechy morfologiczne, w tym walory
estetyczne, sg dobrze czytelne i stajg sie atrakcyjne wtasnie poprzez kontrast. Naj-
czesciej jednak autorzy takich rozwigzan swiadomie od tradycji uciekaja, wyrazajac
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swymi projektami opinie, ze dzi$ na wsi inspirowanie sie nig nie ma wiasciwie sensu.
Wtedy réwniez budynki adaptowane dostosowujg wyglagdem do nowo projektowa-
nych, traktujac je wylgcznie jako materie budowlang, pozbawiong indywidualnych
wartosci estetycznych.

Trzecia strategia to préba podjecia Swiadomego dialogu nowej architektury z lokal-
nymi tradycjami budowlanymi, opierajaca sie na swiadomym zachowaniu réwnowagi
miedzy jednym a drugim. Jest najbardziej wymagajaca i niewatpliwie najtrudniejsza
dla studentéw, wymaga bowiem wczesniejszego gtebokiego wgryzienia sie w owa
tradycje i zrozumienia jej, ale tez daje najciekawsze efekty formalne. Powstajaca archi-
tektura jest na wskro$ wspotczesna, a jednoczesnie nie ma watpliwosci, z jakich zré-
det sie wywodzi. Dobrze tez na ogét wpasowuje sie w szerszy kontekst przestrzenny
miejscowosci, zachowujac skale, proporcje, kolorystyke, materiaty elewacyjne i inne
elementy tworzywa architektonicznego charakterystyczne dla otoczenia.

Z punktu widzenia prowadzacych przedmiot bytaby to oczywiscie strategia najbardziej
pozadana, niemniej studenci maja petng swobode co do sposobdéw radzenia sobie
z zadaniem projektowym i nic nie jest im pod tym wzgledem narzucane. Co wiecej,
wiasciwie przy przyjeciu kazdej z opisanych strategii da sie zrobi¢ wartosciowy projekt,
ktory zostanie wysoko oceniony, natomiast prowadzacym zalezy przede wszystkim
na tym, aby na zakoriczenie przedmiotu studenci byli Swiadomi, ze takze projektujac
w krajobrazie otwartym, powinni uwzglednia¢ lokalny kontekst kulturowy. Ten kon-
tekst istnieje bowiem zawsze, a szacunek dla niego jest wazny dlatego, by — méwiac
nieco patetycznie - Swiadomie zachowywac ciaggtos¢ naszej cywilizacji.

Projekt narysowany w skali 1:100 w technice trwatej sktadany jest na planszach o wy-
miarach 50 x 70 cm wraz z kompletng czescig analityczna, schematami i wariantami
dyspozycji funkcjonalno-przestrzennych, projektem zagospodarowania terenu, plana-
mi, przekrojami i elewacjami wszystkich budynkéw oraz makieta. Ta ostatnia obrazo-
wac ma przeksztatcone gospodarstwo i pokazywac oprécz budynkéw takze catos¢
dziatki z uwzglednieniem powierzchniowych elementéw zagospodarowania — na-
wierzchni, ogrodzen, roslinnosci.

Analizy i wnioski

Jak wida¢ z powyzszego, mimo stosunkowo prostego programu funkcjonalnego
modernizowanego gospodarstwa rolnego, zadanie projektowe stawiane studentom
nie nalezy do najtatwiejszych. Wyniki, jak w przypadku kazdego przedmiotu, sg wiec
zréznicowane - s3 projekty bardzo dobre, jak i takie, ktére z trudem mozna oceni¢
pozytywnie. Co dla prowadzacych zaskakujace, w ankietach podsumowujacych
przedmiot w uczelnianym procesie ewaluacji studenci na ogoét pisza, ze go nie lubia,
uwazajg go za niepotrzebny, wrecz zbedny w programie studiéw. Co wiecej, reklama
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szeptana prowadzona przez starsze roczniki sprawia, ze mtodsi niechetnie go zaczy-
naja, a wowczas gdy w niektérych wersjach programu przedmiot miat charakter obie-
ralny, wybierato go tylko okoto 20 procent studentéw. Ale jednoczesnie w ciggu se-
mestru widoczny jest u studentéw niemal catkowity brak swiadomosci tradycji budow-
lanych wsi, madrosci tego typu architektury, wynikajacej z doswiadczen pokolen, czyli
z tradycji, ze zrozumienia lokalnych uwarunkowan klimatycznych, ze znajomosci wta-
Sciwosci fizycznych i z umiejetnosci wykorzystania miejscowych materiatéw itp. Sto-
sunek ten udaje sie zmieni¢ przynajmniej w czesci przypadkéw w trakcie zajec¢ projek-
towych. Jednoczesnie w kazdym roczniku spotyka sie takze osoby podchodzace do
zadanego problemu zaréwno ze zrozumieniem, jak i z petnym zaangazowaniem wy-
nikajacym nie tylko z ich naturalnej obowigzkowosci, ale takze z podejécia prawdziwie
emocjonalnego. Tym osobom przedmiot sprawia oczywiscie przyjemnos¢, a osiggane
przez nie efekty wykraczaja na ogét ponad norme.

Lepiej natomiast — jak to wynika z doswiadczen autora - stosunek do problematyki
architektury wiejskiej wyglada wsréd studentéw planowania przestrzennego (do nie-
dawna gospodarki przestrzennej), ktérzy wprawdzie nie wykonuja klasycznego pro-
jektu z osadnictwa wiejskiego, ale majg do wyboru jeden z dwdch przedmiotéw: albo
traktujacy o historii architektury ludowej i regionalnej na ziemiach polskich, albo do-
tyczacy morfogenezy wiejskich uktadéw osadniczych. Nie dos¢, ze z duzym zaanga-
zowaniem biorg udziat w zajeciach seminaryjnych i z uwaga stuchajg wyktadoéw, to
jeszcze na rézne sposoby dajg prowadzacemu (tu autorowi) do zrozumienia, ze pro-
blematyka osadnictwa na terenach wiejskich jest w ich rozumieniu niezwykle istotna
w procesie swiadomego ksztattowania krajobrazéw kulturowych poza miastami.
Trudno wycigga¢ pochopne wnioski tylko z jednej przestanki, ale w stosunku do stu-
dentéw architektury wiecej jest wsrdd nich oséb pochodzacych z mniejszych osrod-
kéw — z matych miast, wsi gminnych i - w ogélnosci - z obszaréw wiejskich. Co wiecej,
szczegOlnie ci z mniejszych osrodkéw chetnie wybierajg pdzniej tematy prac dyplo-
mowych dotyczacych ochrony dziedzictwa kulturowego przestrzeni wiejskich i ma-
tomiasteczkowych w procesie $wiadomego zarzadzania przestrzenia.

Na kolokwium zaliczajacym wyktady obok pytan o charakterze zamknietym, spraw-
dzajacych wiedze, studentom stawiane jest pytanie o ich stosunek do idei inspiracji
formami regionalnymi w projektowaniu wspoétczesnej architektury na obszarach wiej-
skich, z rbwnoczesna prosba o podanie argumentéw za i przeciw. Zwracana jest przy
tym uwaga, ze mniej istotne jest ich rzeczywiste zdanie na ten temat (i nie ono be-
dzie oceniane), a wazniejsze, jak te opinie uzasadniag. W przewazajacej wiekszosci
przypadkéw studenci odpowiadaja, ze sg absolutnie za projektowaniem inspirowa-
nym lokalng tradycja architektoniczna. Pisza o poczuciu tozsamosci, o wartosci i du-
mie mieszkancéw z odrebnosci regionalnych, o bogactwie estetycznym, ktére z nich
wynika itd., a takze gérnolotnie o tym, ze jest to wyraz patriotyzmu. Studenci plano-
wania przestrzennego dorzucajg przytomnie do wyzej wymienionych argument eko-
nomiczny - odrebnos¢ regionalna moze by¢ magnesem dla turystow, czyli generowac
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dodatkowe przychody. Zwracajg tez uwage na porzadek przestrzenny, ktéry dzieki
temu dawatoby sie osigga¢ w jednostkach osadniczych. Wspominajg réwniez o tym,
ze procesy globalizacyjne sg zabdjcze dla kultur lokalnych. Studenci - co wazne - pod-
nosza jeszcze jeden argument: inspiracja tak, ale stosowana madrze, czyli, po pierw-
sze, z petng znajomoscig form, do ktérych projektant sie odwotuje, po drugie, bez
transferéw form miedzy regionami, czyli zeby nie budowa¢ géralskich chat na Mazu-
rach lub w centralnej Polsce, bo one tam beda nie na miejscu.

Mozna bytoby oczekiwad, ze na tym tle szczegdlnie cenne i ciekawe okaza sie argu-
menty ,przeciw”. Niestety, najczesciej tu odpowiedzi sa trywialne, a czesto wskazuja
wrecz na brak zrozumienia pytania. No bo jak inaczej zinterpretowac argument, ze
Jprzeciez dzisiaj nikt nie bedzie mieszkat w kurnej chacie’, ze ,nie rébmy ze wsi skan-
senu” albo inny, ze ,dzi$ juz sie nie stosuje tych prymitywnych technik ani materiatéw
budowlanych, ktérych uzywano w przesztosci”?

Brakuje natomiast cho¢by ustosunkowania sie do tego, ze w jednych regionach ar-
chitektura tradycyjna zachowata sie w stopniu wiekszym niz w innych, a sa i takie,
w ktérych w ogdle zanikfa. A przeciez to odpowiedzi na pytanie wtasnie o to, co robi¢
w takich miejscach, gdzie jej juz nie ma, bytyby najbardziej inspirujgce. Czy w ogdle
jest sens powracac do tradycji, ktora zanikta i nie decyduje dzi$ o poczuciu lokalnej
tozsamosci? A zatem jak powinna wyglada¢ dzisiaj architektura wiejska tam, gdzie
ta tradycja nie funkcjonuje juz w obiegu kulturowym? Albo czy projektowanie o cha-
rakterze regionalnym nie jest po prostu fanaberia majetnych mieszkancéw miast,
ktorzy postanowili przeniesc sie na wie$ czy spedzac tam czas wolny, natomiast przez
rzeczywistych mieszkancéw wsi traktowane jest jako zwykta fanaberia tychze mia-
stowych? A moze co zrobi¢, zeby mieszkarcy wsi chcieli wréci¢ do inspiracji lokalny-
mi tradycjami budowlanymi?

Wydaje sie wiec, ze w przysztosci trzeba bedzie potozy¢ na zajeciach wiekszy nacisk
na szukanie odpowiedzi na wiasnie tak sformutowane pytania. Pewne jest jednak,
ze projektowanie ruralistyczne powinno stanowic istotny element edukacji przysztych
architektow, ktorzy dobrze beda wykonywac swéj zawod tylko wtedy, gdy beda to
robi¢ z petng Swiadomoscia kulturowej przesztosci miejsca, w ktérym zyjq i dziataja.

Wtodzimierz Witkowski, dr inz. architekt, adiunkt w Instytucie Architektury i Urbanisty-
ki Politechniki tddzkiej, gtdwny specjalista w Narodowym Instytucie Dziedzictwa. Pro-
wadzit warsztaty studenckie w ramach projektu Twéj dom - dialog z tradycjq. Badacz
architektury Huculszczyzny. Cztonek PKN ICOMQOS, Izby Architektéw RP, PTTK, Towarzys-
twa Karpackiego.
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Kierunek ,,swojski"”

w miedzywojennej architekturze wsi
i miasteczka:

podstawy ideowe, wzorce, dgzenia

i efekty projektowe

Podstawy ideowe i wzorce (ok. 1850-1918)

Potrzeba wyartykutowania w literaturze i sztuce tozsamosci narodowej, obecna w ca-
tej europejskiej kulturze XIX wieku, na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej z uwagi na
sytuacje polityczng pojawita sie dos¢ wczesnie, bo juz w pierwszej potowie stulecia.
Na fali romantycznej idealizacji ludu i wiary, ze jego kultura przechowata bez zasad-
niczych zmian ,prawdziwe narodowe cechy”’, tzw. sztuka ludowa réznych regionéw,
w tym tez budownictwo, zostaty juz wtedy zauwazone i zaczety budzi¢ zainteresowa-
nie badaczy poszukujgcych na wsi cech i przejawdéw materialnej twérczosci wioscian,
a w nich ,wybitnego pietna ducha narodu™.

Bodaj pierwszym sposréd profesjonalnych architektéw, ktéry w potowie wieku XIX
w pomniejszych ziemianskich dworach oraz chatach i innych zabudowaniach wtoscian
dostrzegt istotne, poparte odwiecznym obyczajem zZrédto architektonicznych pomy-

1 A. Mitobedzki, Na bezdrozach badar architektury drewnianej, [w:] Wies i miasteczko u progu zagtady. Materiaty Konferencji
Naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Wojnowice 1988, red. T. Rudkowski, Warszawa 1991, s. 93.
2 L. Siemienski, O architekturze chrzescijariskiej, ,Przyjaciel Ludu’, 29 (1847), s. 228.
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stow, byt Bolestaw Podczaszynski (1822-1876)%. Jednak zainicjowany przez niego
sposéb postrzegania rodzimego budownictwa jako zrodfa projektowej inspiracji nie
szybko zyskat entuzjastow wsrod architektéw. Poczatkowo swojskim budownictwem,
gtéwnie jednak pod wzgledem czysto formalnym, zainteresowali sie krytycy sztuki,
a w dalszej kolejnosci coraz bardziej pasjonujaca sie tzw. ludoznawstwem szeroko
rozumiana inteligencja*.

1. Wzorcowy projekt drewnianego dworu

zjemiarﬁskiego. Proj. B. Podczaszynski, 1851.

Zrodto: B. Podczaszynski, Budownictwo wiejskie,

[w:] Stanistawa Strgbskiego Rocznik na Rok
Zwyczajny 1851.

Od potowy XIX wieku przykfady wiejskiej i matomiasteczkowej zabudowy coraz cze-
Sciej uwieczniali malarze i graficy. O budownictwie tzw. ludowym réznych regionéw
Polski pisali m.in. Antoni Podgérski (1822-1901)°, a takze twierdzacy, ze ,wszystko mu-
si nosi¢ ceche kraju i narodu” - Jozef Ignacy Kraszewski (1812-1887)°. Od roku 1865
ukazywaly sie takze kolejne tomy studidw z zakresu ludowej kultury duchowej i ma-
terialnej Oskara Kolberga (1814-1890)’.

3 Por. m.in. B. Podczaszynski, Uwagi nad terazniejszem budownictwem w Europie a mianowicie w Anglii. Nowy okres budownic-
twa. Zastosowanie zelaza, ,Pamietnik Sztuk Pieknych. Zbiér wiadomosci potrzebnych i pozytecznych mitosnikom i zwolenni-
kom sztuki’, 1854, cz. 2, 5. 67.

4 Por. A. Drogoszewski, Pozytywizm polski, Lwéw 1931 oraz m.in. D. Crowley, Polska odnaleziona w Tatrach - regionalne, na-
rodowe i miedzynarodowe cechy stylu zakopianskiego, [w:] Sztuka okoto 1900 w Europie Srodkowej, red. M. Podlodowska-Re-
klewska, Krakéw 1997, s. 196-201.

5 A. Podgorski, Dwa szczegdlne znamiona budownictwa w Rzeszowskiem, Rzeszéw 1857, s. 10.

6 J. I. Kraszewski, Sztuka u Stowian: szczegdlnie w Polsce i Litwie przedchrzescijariskiej, Wilno 1860.

7 0. Kolberg, Lud, jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarce,
t.1-33, lata 1857-1890.
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O odnalezienie ,stylu narodowego” na ,naszej biednej wsi” apelowat do architektéw
Bolestaw Prus. Wtérowat mu walczacy z architektoniczng kompilacja stylowg Franci-
szek Ksawery Martynowski (1848-1896), krytyk sztuki przekonany o koniecznosci
oparcia narodowej architektury, jesli nie ,na zasadzie klasycznej Grecyi i Rzymu’,
to wiasnie na motywach ludowych. Jednoczes$nie stusznie twierdzac, ze aby na bazie
swojskich watkéw wytworzy¢ ,styl polski, samodzielny’, trzeba takowe najpierw ze-
bra¢, opracowac i usystematyzowac?.

2. Rysunki pomiarowe chaty
oraz detali szczytow i pazdu-
réow dachéw chatup rejonu
Zakopanego.

Rys. W. Matlakowski,

ok. 1892.

Zrodto: W. Matlakowski,
Budownictwo ludowe

na Podhalu,

Krakéw 1892.

Gdy F. K. Martynowski pisat o tym w 1882 roku, prace badawcze na tym polu dos¢
dawno juz podjeto - jednak wyrywkowo i nie dos¢ systematycznie. Przetomowym
dzietem z tego zakresu bez watpienia byta dopiero metodycznie opracowana, boga-
to ilustrowana, wydana w roku 1892 praca Wtadystawa Matlakowskiego (1850-1895)
pt. Budownictwo ludowe na Podhalu, ktéra twércom zafascynowanym podhalanskim
folklorem data wreszcie mocna podstawe dokumentacyjng dla wysnucia pierwsze-
go pannarodowego stylu®. Byt to tzw. styl zakopianski, ktéry mimo ze trwat niedtugo
i przezyt sie juz okoto 1908 roku, to jednak miat zasadnicze znaczenie dla oczyszczenia
z obcych naleciatosci atmosfery polskiego zycia artystycznego. Pobudzat on tez krajo-
wych tworcow do poszukiwania architektonicznej tozsamosci w samorodnym bu-
downictwie réznych regionéw kraju, a w konsekwencji do wzbogacenia ich warsztatu
projektowego — czy to w oparciu o wiasne studia'®, czy tez opracowania opublikowa-
ne wéwczas m.in. przez Zygmunta Czartoryskiego (1853-1920)", Kazimierza Mokfow-

8 Por. F. K. Martynowski, Na przetomie sztuki polskiej, Warszawa 1882, s.71, 74-77.

9 W. Matlakowski, Budownictwo ludowe na Podhalu przez..., Krakow 1892, s. 66.

10 Np. profesor architektury w krakowskiej Szkole Przemystowej Stawomir Odrzywolski w swoim Memoriale w sprawie Szkoty
Zakopiariskiej ztozonym galicyjskiemu Wydziatowi Krajowemu w roku 1895 pisat m.in.:,Budownictwo nasze ludowe odzna-
cza sie wielkg indywidualnoscia. Posungwszy sie chocby o powiat na wschéd i na zachdd, spotkamy juz nowe pierwiastki,
nowe motywy budowlane, nie mniej interesujgce niz zakopianskie. Postepujac dalej, wzdtuz catego Podkarpacia galicyjskie-
go odszukalibysmy jeszcze wiele motywow artystycznych i technicznych bardzo interesujacych..”. Cyt. za: F. Kucharzewski,
Pismiennictwo techniczne polskie. I., ,Architektura. Przeglad Techniczny”, 37 (1908), s. 442.

11 Z. Czartoryski, O stylu krajowym w budownictwie wiejskim, Poznan 1896, m.in. s. 2-3.
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skiego (1869-1905)'2, Wtodzimierza Szuchiewicza (1849-1915)' oraz Ludwika Puszeta
(1877-1942)'* i wreszcie Zygmunta Glogera (1845-1910)".

Intensyfikacji poszukiwania narodowej tozsamosci w zachowanych jeszcze po wsiach
i miasteczkach artefaktach miejscowej tradycji budowlanej i zdobniczej bezwzglednie
sprzyjato réwniez narastajace od okoto 1900 roku wsréd elit wielu narodéw dawnej
Rzeczypospolitej dazenie do uzyskania politycznej niepodlegtosci. W srodowisku inte-
ligencji, w tym architektéw, zaznaczato sie ono miedzy innymi podjeciem konkretnych
dziatan projektowych na rzecz polepszenia warunkéw zycia ludu oraz powstrzymania
przenikajacej juz na polska wie$ kulturowo-architektonicznej uniformizacji.

W dziedzinie architektury kulminacja tego rodzaju dziatan nastapita w 1909 roku. Wte-
dy to bowiem na Wystawie Rolniczej w Wadowicach zaprezentowano, potem opubli-
kowane', dwa projekty Jozefa Handzelewicza (1880-1963), w 1907 roku nagrodzone
na konkursie Towarzystwa Kétek Rolniczych na zagrode ,w typie polskim”'”. Wowczas
zostat tez rozstrzygniety Konkurs Komitetu Wystawy Przemystu i Rolnictwa w Czesto-
chowie na przystosowang ,do potrzeb witoscianina wzorowa zagrode w stylu swoj-
skim”'8, a na terenach wystawowych ,jako wzér dla licznej rzeszy chtopéw spieszacych
na Jasng Gére” zostata wybudowana pokazowa chata wedtug wyréznionego projektu
konkursowego Franciszka Lilpopa (1870-1937) i Karola Jankowskiego (1868-1928).

3. Wystawa Przemystu

i Rolnictwa w Czestochowie 1909 .
- wzorowa zagroda wioscianska.
Proj. F. Lilpop i K. Jankowski, 1909.
Zrédto: Pamietnik Wystawy Przemy-
stu i Rolnictwa w Czestochowie

7909 r.11909].

12 K. Moktowski, Sztuka ludowa w Polsce, cz. |l. Zabytki sztuki ludowej, Lwéw 1903.

13 W. Szuchiewicz, Huculszczyzna, t. 1, Lwéw 1902.

14 L. Puszet, Studia nad polskim budownictwem drewnianem: I. Chata, Krakdw 1903.

15 Z.Gloger, Budownictwo drzewne i wyroby z drzewa w dawnej Polsce, t. 1, Warszawa 1907.

16 T. Rylski, O wtosciariskich budynkach gospodarskich, Wieder 1915.

17 Por. m.in. St., Konkurs na projekt wzorcowych zabudowarn gospodarczych..., ,Przeglad Techniczny’, 23 (1907), s. 300.

18 Por. m.in. Komitet wystawy Przemystu i Rolnictwa, ,Przeglad Techniczny’, 34 (1908), s. 416 oraz Konkurs XXIll Kota Archi-
tektéw w Warszawie. Z protokotu z posiedzenia sqdu konkursowego w sprawie oceny nadestanych projektéw wzorowej zagrody
wiosciariskiej, ,Przeglad Techniczny’, 8 (1909), s. 101-102 i 34 (1909), s. 90.

19 Por. Ocena ogélnego planu i budynkéw na Wystawie Przemystu i Rolnictwa w Czestochowie, ,Architekt’, 10 (1909), s. 189-190.

98



Kierunek ,swojski” w miedzywojennej architekturze wsi i miasteczka: podstawy ideowe, wzorce...

W 1909 roku konkurs na projekt wzorowej zagrody wtoscianskiej, z myslg o rozestaniu
zwycieskich projektéw do zarzadéw gmin oraz Towarzystw Rolniczych guberni wilen-
skiej, kowienskiej i grodzienskiej, rozpisato réwniez Wilenskie Towarzystwo Urzadzania
Mieszkan®.

Poza architektami niematy tez udziat w procesie odrodzenia i modernizacji rodzimej
architektury miato $rodowisko krajowych inzynieréw i lekarzy-higienistéw. Swiadcza
o tym opracowane w $cistej z nimi wspoétpracy nowoczesne pod wzgledem budowla-
nym, higienicznym i pozarowym, oparte na rodzimych wzorach modelowe projekty,
m.in. ,chaty zdrowotnej dla jednej rodziny wioscianskiej’, zaprojektowanej w roku
1896 wedtug koncepcji doktora Henryka Dobrzyckiego (1841-1914) przez Wincen-
tego Rakiewicza (1834-1899)%, oraz przyozdobionej dekoracyjnymi szczytami i gan-
kiem w guscie zakopianskim drewnianej wzorowej chaty polskiej, z uwzglednieniem
warunkéw zdrowotnych i ,odpornopozarowych’, zaprojektowanej w 1904 roku przez
zwigzanego z Towarzystwem Higienicznym warszawskiego budowniczego Ksawere-
go Dionizego de Makowo Makowskiego (1844-1917)%.
4.Wzorcowa chata polska.

Proj. Ksawery Dionizy de Makowo Makowski, 1904.
Zrédto:, Zdrowie’, 9 (1911).

Pod koniec pierwszej dekady XX wieku dla wielu stato sie jednak jasne, ze mozliwo-
$ci zastosowania w szczegolnosci tzw. stylu zakopianskiego w innych regionach kraju,
a zwlaszcza w budownictwie murowanym, sg w praktyce wielce ograniczone. Totez
okoto 1910 roku ruch odrodzenia sie architektury w oparciu o jej rodzime watki osta-
tecznie za przysztosciowy model domu mieszkalnego polskiego, obok wiejskiej chaty,
przyjat takze tradycyjny dwér szlachecki. Typ budynku, ktéry byt juz architektonicznie
dos¢ dobrze juz rozpoznany dzieki materiatom projektowym nagromadzonym w la-
tach 1903-1911 przez szerokie grono krajowych architektéw zaréwno przy okazji reali-
zacji indywidualnych zlecen, jak i udziatu w licznych konkursach i wystawach architek-
tonicznych.

20 Por. m.in. Typy wzorowych zagréd wtosciariskich, Wilno 1910, b.n.s.
21 Por. H. Dobrzycki, Projekt chaty zdrowotnej dla jednej rodziny wtosciariskiej, ,Zdrowie’, 6/7 (1903), s. 554-567.
22 Por. K. Makowski, Projekt i plany wzorowej wsi, zagrody, chaty i dworku, ,Zdrowie’, 9 (1911), s. 640-644.
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5. Projekt elewacji frontowej
dworku,Leosin” dla Gniazda
Sierocego J. W. Ostrowskich

w Korczewie.

Proj. Z. Kalinowski, 1909.

Zrédto:, Wies i Dwor’, XXIV (1913).

Mozliwos¢ wykorzystania sparafrazowanych na sposéb wczesnomodernistyczny swoj-
skich motywow staropolskiego dworu lub chaty w kategorii wiejskiego, matomiastecz-
kowego i podmiejskiego domu ,dla nowoczesnego cztowieka” w catej rozciggtosci
ukazaty jednak dopiero swietne rezultaty Wystawy architektury i wnetrz w otoczeniu
ogrodowem?® — urzadzonej w Krakowie w 1912 roku i poprzedzonej konkursem archi-
tektonicznym. Na wystawie obok podmiejskiego dworku oraz blizniaczego domu ro-
botniczego i domku dla rekodzielnika zaprezentowano réwniez zaprojektowanga przez
Zdzistawa Kalinowskiego (1877-1926) ogniotrwata, dostosowana do ,nakazéw kultury
nowozytnej” wzorowa sadybe wiosciariska*.

6. Krakowska wystawa architektury

i wnetrz w otoczeniu ogrodowym

w 1912 roku - widok wzorcowej

zagrody wioscianskie;j.

Proj. Z. Kalinowski,1912.

Zrédto:, Tygodnik llustrowany”,
26 (1912).

Zainteresowanie architektéw wiejskim i matomiasteczkowym budownictwem swoje
apogeum osiggneto jednak dopiero w latach pierwszej wojny swiatowej. W 1914 roku
warszawskie Koto Architektow wystosowato apel o zachowanie podczas powojennej
odbudowy odmiennosci cech krajowej mysli budowlanej i artystycznej®. Aby osiag-
na¢ wyznaczony cel, zaréwno w Krélestwie, jak i w Galicji zaczeto prowadzi¢ szeroko
zakrojong dziatalnos¢ informacyjna, wydawnicza, wystawienniczg i szkoleniowa. Z my-
$l3 o odbudowie kraju w 1915 roku Obywatelski Komitet Odbudowy Wsi i Miast
w Krakowie oraz Centralny Komitet Obywatelski w Warszawie rozpoczety takze akcje
gromadzenia, opracowywania i publikowania materiatéw projektowych?. Wzieli w niej

23 Por. m.in.J.W., Wystawa architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowem w Krakowie wr. 1912, Architekt’, 8 (1911),s.114-118.
24 Katalog wystawy architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowem pod parkiem dra Jordana w Krakowie, czerwiec — paZdziernik
1912, Krakéw 1912, 5.61.

25 Por. m.in. Odezwa architektéw Polakéw do Narodu, [w:] Odezwa i Komunikaty w sprawie odbudowy wsi polskiej, Warszawa
1914-1915, 5. 3-5.
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udziat, obok uzdolnionych projektantéow mtodszego pokolenia, jak Romuald Gutt
(1888-1974) i Rudolf Swierczyﬁski (1887-1943), zasadniczo wszyscy ,najwybitniejsi
architekci polscy”’.

Koto Architektéw w Warszawie zorganizowato konkurs i opublikowato wyréznione na
nim projekty chat i zagréd witoscianskich®. W tym samym 1915 roku podobny, acz
stylistycznie bardziej uniwersalny zbiér wzorcowych projektéw dla gospodarzy réznej
zamoznosci przygotowali i wydali architekci wspotpracujacy z krakowskim Komitetem
Obywatelskim?, ktérzy ponadto, w ramach cyklu ,Odbudowa polskiego miasteczka’,
w 1916 roku opracowali i opublikowali swojskie pod wzgledem formalnym projekty
réznego rodzaju ,budynkéw mieszkalnych dla miast prowincjonalnych™, a w 1918
takze budynkéw uzytecznosci publicznej, jak np. szkoty, domy ludowe, szpitale, faz-
nie czy urzedy gminne?'. Projekty wzorcowe budynkéw szkét ludowych w 1917 roku
wydato takze Koto Architektéw w Warszawie.

A B

7. Konkurs Centralnego Komitetu Obywatelskiego w Warszawie na projekty chat i zagréd wtoscianskich. A - murowana
chata jednoizbowa i budynek inwentarski na Mazowszu; B - murowana chata dwuizbowa i budynek inwentarski w Lubel-
skiem. Proj. R. Gutt, R. Swierczynski, 1915. Zrédto: Odbudowa wsi polskiej. Projekty zagréd wiosciariskich, wyréznione na
konkursie ogtoszonym przez C.K.O. za posrednictwem Kota Architektéw w Warszawie, Warszawa 1915.

26 Por. M. Rozbicka, Mate mieszkanie z ogrodem w tle w teorii i praktyce popularnego budownictwa mieszkaniowego w miedzy-
wojennej Polsce, Warszawa 2007, s. 59-64.

27 Por. M. Heyman, Mieszkanie na wsi i w miasteczkach, Warszawa1936, s. 9.

28 Odbudowa wsi polskiej. Projekty zagréd wiosciariskich, wyréznione na konkursie ogtoszonym przez C.K.O. za posrednictwem
Kota Architektéw w Warszawie, Warszawa 1915.

29 Odbudowa polskiej wsi. Projekty chat i zagréd wtosciariskich, opracowane przez grono architektéw polskich, wydane pod
redakcjq WH. Ekielskiego, Krakéw 1915.

30 Odbudowa polskiego miasteczka. Projekty domow opracowane przez grono architektow polskich wydane pod redakcjq Jézefa
Gatezowskiego, Krakow 1916.

31 Odbudowapolskiego miasteczka. Projekty budynkdw uzytecznoscipublicznejopracowane przezgrono architektéw polskich wy-
dane pod redakcjq Jézefa Pokutyriskiego, Krakéw 1918. Projekty wzorcowych budynkéw szkot ludowych wyréznione na konkur-
sie ogloszonym w 1914 r. przez Stowarzyszenie Technikéw za posrednictwem Kota Architektow w Warszawie, Warszawa 1917.
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8. Wzorcowe projekty chat wtoscianiskich
opracowane przez grono architektéw polskich
w Krakowie, 1915.

A - chata drewniana dla wtoscianina bezrolne-
go. Proj. W. Ekielski, 1915;

B - chata murowana dla wtoscianina na 3-5
morgach. Proj. K. Stryjeriski, 1915.

Zrédto: Odbudowa polskiej wsi. Projekty chat
i zagréd wtosciariskich , opracowane przez
grono architektéw polskich, wydane pod
redakcjq WH. Ekielskiego, Krakéw 1915.

A

B

9. Wzorcowe projekty domoéw mieszkalnych i budynkéw uzytecznosci publicznej opracowane przez grono architektow
polskich dla miast prowincjonalnych. A - projekt domu dla 2 rodzin urzedniczych. Proj. J. Kaban, 1916. Zrédto: Odbudowa
polskiego miasteczka. Projekty domow opracowane przez grono architektéw polskich, red. Jozef Gatezowski, Krakow 1916;

B - Projekt mniejszego domu ludowego. Proj. Z. Harland, 1918. Zrédto: Odbudowa polskiego miasteczka. Projekty budynkéw
uzytecznosci publicznej opracowane przez grono architektow polskich, red. Jézef Pokutyniski, Krakéw 1918.
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Trzeba jednak zaznaczy¢, ze wzorcowe projekty opublikowane woéwczas zaréwno
przez krélewiackich, jak i galicyjskich architektéw nie byty przez nich traktowane jako
~normalia lub wzory gotowe do wykonania’, a raczej tylko jako inspiracja dla projektan-
tow oraz swoista ,kierownica i podktad” dla inwestoréw. Uwazano bowiem, a poglad
ten wsréd projektantéw pozostawat zywy niemal do konca lat 20. XX wieku, ze ,sposéb
stosowania publikacyi, wzglednie masowe zalecanie typéw projektéw w ogéle, przy-
niéstby raczej szkode niz pozytek sprawie™?.

Jak czas pokazat, zebrany i uwieczniony tym sposobem w latach 1915-1918 obszerny
zbiér architektonicznych przemyslen, komentarzy i wytycznych, a przede wszystkim
konkretnych rozwigzan projektowych ostatecznie stat sie nie tylko punktem wyjscia,
ale na wiele lat réwniez ideowa podstawa budowania wizji nowoczesnej polskiej archi-
tektury wsi i miasteczka. Wizji, ktéra cho¢ ewoluowata w czasie ku coraz wiekszej for-
malnej prostocie, to jednak po rok 1939, przynajmniej w zakresie architektury wsi, za-
sadniczo rozwijata sie w oparciu o te starannie woéwczas wyselekcjonowane, w miare
moznosci regionalnie zréznicowane rodzime motywy i wzorce.

Dazenia a efekty projektowe w niepodlegtej Polsce (1918-1939)

Po odzyskaniu niepodlegtosci i zakoriczeniu wojny polsko-bolszewickiej pierwszg sko-
ordynowang akcje odbudowy wsi i miasteczek na szersza skale podjeto w latach 1920-
-1921 Ministerstwo Robét Publicznych, ktére z uwagi na pilno$¢ zadania zdecydowa-
to sie nie tylko na kontynuowanie zapoczatkowanego juz w roku 1918 opracowywa-
nia serii modelowych projektéw drewnianych chat wioscianskich, doméw réznej rangi
pracownikéw lesnych, doméw ludowych i plebanii, ale réwniez na uruchomienie ma-
sowej produkgji wybranych modeli metodg maszynowa.

Uznajac za konieczne nadanie architekturze wzorcowych budynkéw charakteru rodzi-
mego, piecze nad sporzadzeniem ich wariantéw Ministerstwo powierzyto architektowi
Franciszkowi Krzywda Polkowskiemu (1881-1949) — od 1918 roku szefowi Wydziatu
Technicznego Sekcji Odbudowy MRP. Pod jego kierunkiem w ministerialnym Wydzia-
le Odbudowy szereg wzorcowych projektéw juz w pierwszych dwaoch latach odrodzo-
nej Polski opracowali miedzy innymi Romuald Gutt i Rudolf Swierczynski oraz Aleksan-
der Bojemski (1885-1944) i Hipolit Rutkowski (1896-1961) — autor jednej z serii projek-
tow drewnianych chat i dworkéw ostatecznie zatwierdzonych przez Ministerstwo do
masowej produkcji®.

Projekty wowczas przez nich wykonane, a takze te z czaséw wojny, do 1921 roku zosta-
ty wydane drukiem w ramach realizacji zapiséw ustawowych, ktére obligowaty Mini-

32 J. Gatezowski, Przedmowa, [w:] Odbudowa Polskiego Miasteczka. Projekty domdw opracowane przez grono architektéw pol-
skich wydane pod redakcyq..., Krakow 1916, s.b.n.
33 Maszynowa produkcja chat i dworkéw drewnianych, ,Architektura i Budownictwo’, 1 (1928), s. 33-37.
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sterstwo nie tylko do opracowywania, ale i publikowania ,wzoréw normalnych zagréd,
budynkéw mieszkalnych i gospodarczych, oraz urzadzen uzytecznosci publicznej™“.

10. Strona tytutowa teki projektow
wzorcowych z serii,,Odbudowa
Kraju” pt. Projekty doméw dla dozoru
lesnego.

Proj. graf. Z. Kaminski, 1920,

wyd. Wydziatu Odbudowy Minister-
stwa Robdt Publicznych (ok. 1920).

Wtedy to w ramach serii wydawniczej pn. ,Odbudowa Kraju” nakladem MRP zostaty
wydane tematyczne teki wzorcowych projektéw architektonicznych. Nie mamy jednak
pewnosci, ile ich ostatecznie ukazato sie drukiem, bowiem tylko projekty z teki dla do-
zoru lesnego® zachowaly sie niemalze w komplecie, a z pozostatych znane sg nam dzis
tylko pojedyncze rysunki. Na ich podstawie mozemy jedynie przypuszcza¢, ze Minister-
stwo wydato réwniez teki z projektami matomiasteczkowych budynkéw urzedowych
i domoéw mieszkalnych, a takze réznej wielkosci wiejskich zagréd, chat i budynkéw
gospodarskich.

11. Projekty wzorcowe
lesniczowek z lat
1918-1920.

A - projekt lesniczéwki
drewnianej nr 1a;

B - projekt lesniczéwki
murowanej nr 4.

Zrédto: Odbudowa Kraju.
Projekty doméw dla
dozoru lesnego,

wyd. Wydziatu Odbudowy
Ministerstwa Robdt
Publicznych, ok. 1920.

34 Dziennik Ustaw RP 1920, nr 24, poz. 143.
35 Odbudowa kraju. Projekty doméw dla dozoru lesnego, Wyd. Wydziatu Odbudowy Ministerstwa Robét Publicznych, b.d.
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Poza wspomnianymi tekami MRP w roku 1921 wydato réwniez pierwszy, i chyba je-
dyny, zeszyt z serii pn. ,Materiaty Architektoniczne” poswieconej budowlom uzytecz-
nosci publicznej wsi i miasteczka. Zawierat on wzorcowe projekty budynkéw szkot
powszechnych?®, w tym przypadku opracowane w swojskiej stylistyce m.in. przez Zdzi-
stawa Maczenskiego (1878-1961), Karola Sicifskiego (1884-1965) i Tadeusza Totwin-
skiego (1887-1951). Architektéw zwigzanych potem az do lat 30. XX wieku z Mini-
sterstwem Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego, ktére od 1925 roku samo
stato sie wydawca serii siedmiu zeszytéw pt.,Projekty budynkéw szkét powszechnych’,
z rézng czestotliwoscia kolejno ukazujacych sie do 1937 roku.

Warto przy tym zauwazy¢, ze w propagowaniu rodzimych wzorcéw zabudowy wiej-
skiej i matomiasteczkowej MRP wspieraty réwniez organizacje spoteczne, w tym m.in.
warszawski Wydziat Propagandy Zwiazku Polskich Stowarzyszen Spozywcéw, ktory
w 1921 roku, jako wzory budynkéw domoéw ludowych opublikowat kilka projektow
nagrodzonych pare lat wczesniej na konkursie Kota Architektéw w Warszawie?®.

Cho¢ w praktyce budowlanej niestety nigdy nie doszto do szerszego upowszechnienia
projektéw opublikowanych okoto 1921 roku przez MRP, to jednak, jak w 1946 roku za-
pisat Stefan Tworkowski, dtugo jeszcze wywieraty one,silny wptyw na mtode pokolenie
architektow”,

Wieksze efekty budowlane przyniosta dopiero akcja mieszkaniowa prowadzona przez
MRP w latach 1924-1925 w 44 miejscowosciach czterech wojewddztw wschodnich.
Na podstawie projektéw 25 typéw domoéw murowanych i 8 typéw czesciowo prefa-
brykowanych doméw drewnianych, w obu przypadkach zaprojektowanych z troska
ozharmonizowanie ich architektury z tradycyjnym miejscowym budownictwem, wznie-
siono w sumie az 183 domy mieszkalne®.

Wraz z postepem w realizacji najpilniejszych zadan w zakresie odbudowy wsi i mia-
steczek, co trwato do okoto roku 1924, zainteresowanie polskich architektéw sprawg
projektowania i unowocze$nienia wiejskiej i matomiasteczkowej zabudowy stopniowo
zaczeto jednak gasna¢. Od okoto potowy lat 20. XX wieku nawet na Wydziale Architek-
tury Politechniki Warszawskiej problematyka budownictwa wiejskiego na szersza skale
zasadniczo zajmowat sie juz tylko kierowany przez Oskara Sosnowskiego (1880-1939)
Zaktad Architektury Polskiej. Czynit to jednak bardziej w zakresie dokumentacyjno-na-
ukowym niz projektowym, cho¢ niewatpliwie jednym z celéw gromadzenia w ZAP do-
kumentacji pomiarowej i ikonograficznej architektury wsi i miasteczka byto stworzenie
rodzaju bazy danych wyjsciowych do jej nowoczesnego projektowania*'.

36 Materiaty Architektoniczne. Budowle uzytecznosci publicznej wsi i miasteczka, z. 1, Szkoty powszechne, Warszawa 1921.
37 J.W.Kosmowska, Domy spoteczne, Warszawa 1921.

38 S.Tworkowski, Architektura wsi. Materiaty do dyskusji, Warszawa 1946, s. 21.

39 Por. M. Rozbicka, dz. cyt., s. 237-240.

40 Z. Grabski, Kryzys mieszkaniowy w Polsce, Warszawa 1930, s. 93.

41 Por. m.in. Z. Celarski, Zabudowa osad na tle reformy rolnej w Polsce, Warszawa 1938, s. 18-27.
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Kwestia wiejskiego budownictwa, gtéwnie mieszkaniowego, na powrot zaczeta wzbu-
dzac¢ wieksze zainteresowanie projektantow dopiero w kontekscie przyjetych do reali-
zacji w 1925 roku zatozen reformy rolnej dajacych wreszcie impuls i mozliwos¢ m.in.
do uruchomienia skonsolidowanego programu budowlanego.

Na terenach nabytych przez Fundusz Obrotowy Reformy Rolnej w realizacje programu
bezposrednio zaangazowat sie rzad. Na obszarach parcelowanych przez Panstwowy
Bank Rolny pomocy projektowej i technicznej osadnikom miaty udziela¢ jego wyspe-
cjalizowane stuzby*2.

Z ramienia rzadu od roku 1925 akcje zabudowy parcelowanych gruntéw na relatyw-
nie duza skale prowadzito Ministerstwo Rolnictwa i Reform Rolnych*. Opracowywanie
i realizowanie projektéow wiejskich osiedli, zagréd i domoéw mieszkalnych dla osadni-
kow powierzano profesjonalistom, ktorych pracg od roku 1925 az do wybuchu dru-
giej wojny $wiatowej kierowali architekci: Zdzistaw Celarski (1899-1957) i Kazimierz
Kalinowski (1893-7) — domniemany autor wiekszosci wariantowych projektéow typo-
wych réznego rodzaju doméw mieszkalnych i budynkéw gospodarskich, ktére okoto
roku 1930 w ramach tzw. Serii A zostaty przygotowane w formie gotowych do zatwier-
dzenia kompletéw rysunkéw technicznych w skali 1:100%.

12a. Projekty typowe domoéw
mieszkalnych dla osadnikéw,
projekt Ministerstwa Rolnictwa

i Reform Rolnych murowanego
domu mieszkalnego taczonego

z budynkiem inwentarskim

ztzw. serii A.

Proj. K. Kalinowski ? (1930-1931).
Zrédto: AAN, Zb. MRIRR, sygn. 6210.

42 Por. Z. Chojecki, Budownictwo mieszkaniowe w Polsce i akcja budowlana w 1932 r., Warszawa 1932, s. 6.

43 Tamze.

44 Por. Archiwum Akt Nowych, Zb. Ministerstwa Rolnictwa i Reform Rolnych, sygn. 6210 oraz K. Kalinowski, Budownictwo na
wsi,,Dom - Osiedle — Mieszkanie”, 4 (1931), s. 5-9.
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12b. Projekty typowe domoéw
mieszkalnych dla osadnikéw,

projekt Paristwowego Banku Rolnego
dla osady rybackiej na Helu.

Proj. P. Wedziagolski, 1928.

Zrédto:, Architektura i Budownictwo’,
9(1928).

Panstwowy Bank Rolny, ktéry akcje kredytowo-budowlang prowadzit gtéwnie w latach
1928-1930, i to na znacznie mniejszg skale, jako materiat wyjsciowy do prac projekto-
wych realizowanych pod kierunkiem Pawta Wedziagolskiego (1883-1929) w warstwie
stylistycznej nadal wykorzystywat wzory opublikowane okoto 1921 roku przez MRP*.

W pierwszych latach realizacji reformy rolnej sposéb budowy przez agendy panstwo-
we nowych osiedli i zagréd niestety nie byt pozbawiony wielu niedoskonatosci i bte-
doéw - tak w skali urbanistycznej, jak i architektonicznej. Do budowy réznego typu wiej-
skich budynkéw stosowane byty bowiem konstrukcje i materiaty nieproporcjonalnie
kosztowne w stosunku do wartosci gruntéw, a ich swojska architektura z rzadka mie-
wata bezposredni zwigzek z miejscowa tradycja budowlana.

Ten w praktyce mato efektywny oraz niezadowalajacy pod wzgledem ekonomicz-
nym, architektonicznym i urbanistycznym sposéb prowadzenia akcji budowlanej zo-
stat zweryfikowany dopiero w 1935 roku. Ministerstwo wprowadzito wéwczas zupetnie
nowe zasady dziatania, w ktérych miedzy innymi, w dostosowaniu do wielkosci rolni-
czych osad, scisle okreslito majgce odtad obowigzywac wielkosci i typy projektowa-
nych dla osadnikéw drewnianych i murowanych budynkéw mieszkalnych i gospodar-
czych. Dazac do obnizenia kosztow budowy, MRR w zgodzie z pryncypiami funkcjo-
nalizmu, ktéry w warunkach nasilajagcego sie kryzysu do budownictwa wiejskiego
zaczat przenikac juz od okoto 1930 roku, podjeto tez wéwczas Smiata decyzje o ich
znormalizowaniu i czeSciowym sprefabrykowaniu oraz dla oszczednosci uzywaniu do
ich budowy gtéwnie drewna.

45 P. Wedziagolski, Z dziatalnosci Paristwowego Banku Rolnego w dziedzinie budownictwa, ,Architektura i Budownictwo’,
9(1928), s. 350.
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Dazenie ministerstwa do normalizacji i prefabrykacji wiejskiej zabudowy nie oznacza-
to jednak zarzucenia staran o nadanie jej znamion regionalnej tozsamosci. Jednak
- wobec koniecznosci wprowadzania do budynkéw nowoczesnych materiatéw oraz
dostosowania ich pod wzgledem planistycznym i materiatowo-konstrukcyjnym do
wspétczesnych wymogoéw higienicznych i pozarowych - nie zawsze w praktyce oka-
zywato sie to zadaniem fatwym. Poza wymienionymi trudnosciami w trakcie przygo-
towania projektéw typowej zabudowy, np. dla wojewddztw zachodnich, gdzie w cza-
sach zaboréw wiejska architektura w znacznym stopniu zatracita lokalny charakter,
dodatkowo pojawity sie tez ktopoty z odnalezieniem dla niej miejscowych wzorcow*,
Totez, po jawnej krytyce, z jaka spotkata sie architektura zabudowy zrealizowanej
w tych wojewddztwach w roku 1935 podtug wzoréw ,obcych tamtejszej ludnosci’,
ministerstwo ostatecznie zdecydowato sie poprosi¢ o merytoryczng pomoc dziataja-
cy na Politechnice Warszawskiej Zaktad Architektury Polskiej. | to dopiero dzieki fa-
chowym badaniom i poszukiwaniom jego pracownikéw zdotano ustali¢ ,gtéwne
rysy charakterystyczne dawnych budynkéw drewnianych tej czesci kraju’, a nastep-
nie, juz w roku 1936 z powodzeniem wprowadzi¢ je do uprzednio ustalonych typdw.
Notabene wspoétpraca z ZAP, podjeta w roku 1935 w celu doskonalenia ministerial-
nych projektéw pod katem ich charakteru regionalnego oraz okreslenia zasad ksztat-
towania architektury budynkéw murowanych, ktére w niektérych dzielnicach kraju
miaty zaja¢ miejsce drewnianych, byta z powodzeniem kontynuowana réwniez w ko-
lejnych latach, a jej wyniki w formie korekt wprowadzane do typowych projektow®.

A zatem, jak sie wydaje, ostatecznie dopiero okoto roku 1936 udato sie MRIiRR ustali¢
pierwsze zadowalajace, tak pod wzgledem architektonicznym, uzytkowym i konstruk-
cyjnym, a takze kosztowym, regionalne warianty poszczegélnych typéw mieszkalnej
i gospodarskiej zabudowy. Nie znaczy to jednak, ze z ich ustaleniem poniechano dal-

13. Typowe domy dla rolnikéw
(seria M) opracowane w 1937
roku przez Ministerstwo
Rolnictwa i Reform Rolnych dla
gospodarstw o powierzchni
ponad 12 ha.

A - widok i plan domu drewnia-
nego (typ M2/dr-37);

B - widok i plan domu murowa-
nego (typ M2/mur-37).

Zrédto: Z. Celarski, Zabudowa
osad na tle reformy rolnej

w Polsce, Warszawa 1938.

46 Z.Celarski, Budowa osiedli i gospodarstw wiejskich, cz. Il, Liverpool 1946, s. 80.
47 Z.Celarski, Zabudowa osad..., dz. cyt., s. 18-27.
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szego doskonalenia opracowanych wzoréw. Dazac bowiem do coraz to wiekszego
obnizenia kosztéow ich budowy i dopracowania ich pod wzgledem uzytkowym, dalej
rokrocznie je weryfikowano.

Podobnie postepowali architekci i inzynierowie przygotowujacy w 1930, a potem 1937
roku kolejne serie projektéw typowych na potrzeby Laséw Panstwowych, w ktérych
takze starali sie harmonijnie taczy¢ funkcjonalny plan i znormalizowang konstrukcje
z coraz bardziej zmodernizowang, nadal jednak $cisle korespondujaca z tradycyjnym
wiejsko-lesnym krajobrazem zewnetrzna formga architektoniczna®.

A B

14. Projekty typowe domoéw dla pracownikéw lesnych opracowane przez Dyrekcje Naczelng Laséw
Panstwowych w latach 1937-1938. A - projekt drewnianej gajéwki typu G5; B — projekt drewnianej
lesniczéwki typu L2. Zrédto: AAN, Zb. MSW, sygn. 3963. Zrédto: AAN, Zb. MSW, sygn. 3962.

Komitet Ekonomiczny Rady Ministréw kredyty dla znacznie szerszej niz dotad rzeszy
drobnych rolnikéw po raz pierwszy postanowit uruchomic¢ dopiero w 1936 roku“. Rza-
dowa inicjatywa z zadowoleniem zostata przyjeta i natychmiast podchwycona zaréw-
no przez Polskie Towarzystwo Higieniczne oraz Centralne Towarzystwo Organizacji
i Kotek Rolniczych, jak i Powszechny Zaktad Ubezpieczenn Wzajemnych. Juz wkrétce
zaowocowato to uruchomieniem przez nie dziatan na rzecz wypracowania i upo-
wszechniania specjalnie przeznaczonych dla wsi projektéw racjonalnych, zdrowych,
a przy tym tanich typéw domoéw i budynkéw uzytecznosci publicznej.

| tak juz w 1936 roku naktadem Polskiego Towarzystwa Higienicznego ukazato sie ob-
szerne wydawnictwo opracowane przez Marcina Heymana (1881-1943) z udziatem
grona architektéw-rzeczoznawcéw. Zasadniczo byli oni przeciwni stosowaniu w archi-

48 Por. Budownictwo administracyjne, ,Echa Lesne’, dodatek specjalny 1937, s. 69.
49 Budownictwo w ramach ostatnich zarzqdzer zamierzeri rzqdu, ,Przeglad Budowlany’, 12 (1935), s. 388.
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tekturze wsi modernistycznych miejskich wzorcéw, w petni jednak popierali wpro-
wadzanie do niej nowoczesnych, racjonalnych rozwigzan planistycznych i funkcjo-
nalnych. Stad w projektach o$miu typéw domoéw - matomiasteczkowych i wiejskich,
drewnianych i murowanych, o réznej obszernosci - wydrukowanych na przepisowych
blankietach, opatrzonych kosztorysami i wykazami materiatéw, znalazta swoje od-
zwierciedlenie zaréwno idea tzw. domu rosnacego, jak i dgznos¢ do segregacji funkgcji
i racjonalnego wykorzystania wnetrza®.

15. Projekty typowe réznej
wielkosci drewnianych

i murowanych wiejskich oraz
matomiasteczkowych doméw
mieszkalnych opracowane
przez Wydziat Mieszkaniowy
Polskiego Towarzystwa
Higienicznego.

Proj. M. Heyman,

K. Sicifski (1936).

Zrédto: M. Heyman (z udzia-
tem grona rzeczoznawcéw),
Mieszkanie na wsi i w mia-
steczku, Warszawa 1936.

Kolejne duze opracowanie, tym razem poswiecone gtéwnie wiejskiemu budowni-
ctwu w gospodarstwach najmniejszych, zostato w roku 1938 wydane sumptem Wy-
dziatu Budownictwa Wiejskiego Centralnego Towarzystwa Organizacji i Kotek Rolni-
czych. Jego autor Franciszek Piascik (1902-2001) opracowat je w formie katalogu pro-
jektow w skali 1:100, opatrzonego wykazem materiatéw budowlanych i wskazéwkami
technicznymi. Poza budynkami inwentarskimi obejmowat on siedem projektéw do-
moéw mieszkalnych, ze wzgledu na dostosowanie do potrzeb réznej wielkosci gos-
podarstw rozwigzanych w wersji drewnianej i murowanej. W swej architekturze har-
monijnie faczyty one programowo-planistyczng nowoczesnos¢ mieszkalnego wnetrza
ze zmodernizowana, silnie jednak osadzong w tradycji zewnetrzng formga architekto-
niczna®'.

50 Por. M. Heyman, dz. cyt.
51 F. Piascik, Przyktadowe projekty zagréd wiejskich (dla gospodarstw od 2 do 15 ha) wraz z wykazami najwazniejszych materia-
téw budowlanych, opisem projektow i wskazéwkami technicznymi, Warszawa 1938.
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16. Projekty typowych drewnia-
nych doméw dla gospodarstw
roznej wielkosci opracowane

w Wydziale Budownictwa Wiej-
skiego Centralnego Towarzystwa
Organizacji i Kétek Rolniczych.
Proj. F. Piascik, 1938.

Zrédto: F. Piascik, Przyktadowe
projekty zagréd wiejskich (dla
gospodarstw od 2 do 15 ha)
wraz z wykazami najwazniejszych
materiatéw budowlanych,

opisem projektow | wskazéwkami
technicznymi,

Warszawa 1938.

Dodajmy, ze w 1939 roku Komisja Doméw Ludowych Wydziatu Budownictwa Wiej-
skiego Centralnego Towarzystwa Organizacji i Kétek Rolniczych opublikowata takze
10 wzorcowych projektéw doméw ludowych autorstwa Z. Celarskiego i F. Piascika.
Podobnie jak wiejskie domy mieszkalne rozwigzane byty nowoczesnie pod wzgledem
programowo-planistycznym, a forma nawigzywaty do tradycji*2.

Wzorcowe projekty murowanych doméw wiejskich, tyle ze moze nie tak udane pod
wzgledem planuiarchitektury jak wymienione poprzednio,idotego sporzadzone w ska-
li 1:200, w tym samym mniej wiecej czasie opublikowat tez, i co istotne w duzej liczbie
egzemplarzy rozkolportowat na wsi, Powszechny Zaktad Ubezpieczerh Wzajemnych®3.

Nad opracowaniem dla wybranych regionéw kraju typowych projektéw indywidualnie
pracowali tez niektérzy architekci. Nalezat do nich Z. Maczenski, ktory w latach 30. XX
wieku, poza wykonywaniem dla MWRIOP typowych projektéw budynkéw szkolnych,
podjat tez prébe wypracowania ekonomicznych w budowie i eksploatacji modeli drew-
nianych kosciotéw dla ziem gdrskich (1931) i ktemkowszczyzny (1939)>.

52 Dom spoteczny, organizacja, budowa, urzqdzenia wewnetrzne i dziatalnos¢, red. T. Wieckowski, Warszawa 1939.

53 Projekty domoéw wiejskich murowanych opracowane w Dziale Technicznym biura prewencyjnego Powszechnego Zakta-
du Ubezpieczerr Wzajemnych, Warszawa 1937[7].

54 A.Szmitkowska, Architekt Zdzistaw Mqczeniski 1878-1961, Biatystok 2014, 5. 116-117.
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17. Projekty typowych
domoéw spotecznych wykona-
ne w Wydziale Budownictwa
Wiejskiego Centralnego
Towarzystwa Organizacji

i Kotek Rolniczych.

Proj. F. Piascik, ok. 1939.
Zrédto: Dom spoteczny, orga-
nizacja, budowa, urzqdzenia
wewnetrzne i dziatalnos¢,
red. T. Wieckowski,
Warszawa 1939.

Budownictwo wiejskie, po wielu latach przerwy, przedmiotem szerszej interdyscypli-
narnej debaty stato sie jednak dopiero w 1938 roku. Staraniem Wydziatu Budownictwa
Wiejskiego Centralnego Towarzystwa Organizacji i Koétek Rolniczych oraz Stowarzy-
szenia Architektéw Polskich SARP i Towarzystwa Urbanistow Polskich TUP odbyta sie
wowczas w Warszawie | Ogodlnopolska Konferencja w sprawie Budownictwa Wiej-
skiego®®, ktoérej uczestnicy w uchwatach pokonferencyjnych obok zagadnien planisty-
cznych i gospodarczych za czynnik réwnie wazny dla podniesienia poziomu budow-
nictwa na terenach wiejskich uznali kwestie ,utrzymania wtasciwej dla wsi szaty archi-
tektonicznej"s.

Realizacje pokonferencyjnych uchwat niestety przerwat wybuch wojny. Totez mimo
bezsprzecznie bardzo pokaznego dorobku projektowego dwudziestolecia niepodle-
gtosci, i ogdlnej zgody srodowiska, ze nowoczesna architektura wsi winna sie rozwijac¢
z poszanowaniem tradycji, kwestia doprecyzowania jej swojskiej, a zarazem nowocze-
snej formuty architektonicznej u progu wojny zasadniczo nadal jednak pozostawata
otwarta.

Matgorzata Rozbicka, prof. dr hab. inz. arch., kierownik Zaktadu Architektury Polskiej na
Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej, cztonek PKN ICOMOS. Autorka wielu
publikacji naukowych i ekspertyz z zakresu historii i badan architektury polskiej oraz
ochrony dziedzictwa kulturowego;, kontakt malgorzata.rozbicka@pw.edu.p!

55 Zabudowa wsi i budownictwo wiejski (materiaty dotyczqce I-ej Ogdlnopolskiej Konferencji w sprawie Budownictwa Wiejskiego
—zdn. 26 lutego 1938r.), Warszawa 1938.

56 Por. F. Piascik, Planowanie osiedli wiejskich (referat przeznaczonyna Miedzynarodowy Kongres Architektow w Washington
—1939r.), Warszawa 1939, s. 2.
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Miedzy nostalgig

za matg ojczyzng a typizacja

- koncepcje architektury regionalnej
w pierwszych dekadach XX wieku

W 2019 roku renomowane niemieckie czasopismo architektoniczne ,Deutsche Bau-
zeitschrift” poswiecito jeden ze swych zeszytdw zagadnieniu, ktore jest przedmiotem
naszej konferencji: ,Budowac regionalnie!” (Regional Bauen)'. W przedmowie autorzy
patronujacy tej publikacji, berlinscy architekci Matthias Reese i Stefan Woehrlin, stwier-
dzili:

Wspdtczesna architektura cechuje sie w wysokim stopniu wymienialnosciq. Pod
presjq dostosowania sie do globalnych, rynkowych tendencji stylistycznych zatra-
ca, istotny dla architektury i urbanistyki, sposéb komponowania: nawiqzanie do
cech budownictwa regionalnego. Lokalna specyfika w odniesieniu do stosowanych
materiatéw, technik budowlanych, struktury uzytkowania jak i aspektu dtugotrwa-
tosci, jest rzadko uwzgledniana, tym bardziej na etapie projektowania [...] Anoni-
mowos¢ budownictwa stoi w sprzecznosci z trwatq potrzebq usytuowania sie w re-
gionalnym kontekscie i umozliwienia identyfikacji z otoczeniem architektonicznym
i krajobrazowym?®.

1 Regional Bauen!, ,Deutsche Bauzeitschrift’, 67 (2019), z. 7/8, wyd. Matthias Reese, Stefan Woehrlin, https://www.dbz.de/
artikel/dbz_Regional_Bauen__3390231.html [dostep: 3.12.2021]. Kuratorzy zeszytu Matthias Reese i Stefan Woehrlin prowa-
dza biuro architektoniczne rw+ Gesellschaft von Architekten mbH w Berlinie.

2 Tamze,s. 1.
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Tego rodzaju diagnoza dotyczaca wspotczesnej architektury w zdumiewajacym stop-
niu pokrywa sie z postulatami reformy artystycznej, propagowanej okoto 1900 roku.
Ponad 120 lat temu architekci i artysci lansowali idee stylu rodzimego (w jezyku nie-
mieckim Heimatstil), zgodnie z ktérag w miejsce wszechobecnej zasady kopiowania
historycznych styléw czy tez aplikacji motywow folklorystycznych, tzw. stylu szwaj-
carskiego europejskich kurortéw, proponowano wprowadzenie nowych, twérczych
koncepcji na bazie tradycji regionalnych.

W ponizszym artykule przedstawiono zarys zaréwno same;j idei, jak i historii architek-
tury regionalnej, ktéra okraszona sporg dozg patriotyzmu oscylowata miedzy nostal-
gia za utraconym krajobrazem przedindustrialnym a koncepcjami modernizowania
ekspresji i sposobu budowania. W zakoriczeniu tekstu zostanie postawione pytanie
o to, czym réznia sie dawne wyobrazenia o stylu rodzimym od aktualnych tendencji
architektury regionalne;j.

Reforma artystyczna okoto 1900 roku

Idea stylu rodzimego w zakresie budownictwa i rzemiostfa artystycznego, wywodzaca
sie z angielskiego nurtu Arts & Crafts, byta czescia ogdlnoeuropejskiego, mieszczan-
skiego ruchu reformatorskiego péznego XIX wieku. Jego celem byto zwalczanie ne-
gatywnych nastepstw industrializacji, takich jak odejscie od natury i degradacja kraj-
obrazu kulturowego, odrzucenie tradycji, niekontrolowana rozbudowa miast i pogar-
szajace sie warunki mieszkaniowe, a takze zanik estetycznej i funkcjonalnej wartosci
maszynowo wytwarzanych przedmiotéw. Prébowano temu przeciwdziata¢, wzorujac
sie na kulturze przedindustrialnej i wiejskiej®. To ona stafa sie artystyczng alternatywa
dla dotychczasowych metod ksztatcenia akademickiego i dla dominujacego nurtu
historyzmu. Tym samym budzito sie naukowe zainteresowanie dziedzictwem kultury
ludowej: etnografia rozwijata sie jako samodzielna dyscyplina*, w ramach ktorej archi-
tektura wiejska stata sie objektem dokumentacji naukowej®, a Gottfried Semper i Alois
Riegl odkryli oryginalne cechy tworczosci ludoweje.

Znamienne, ze na przetomie ostatniego stulecia, w epoce rozkwitu ruchéw narodo-
wych i nacjonalistycznych, przypisano kulturze ludowej gtebokie znaczenie spoteczne
i emocjonalne. Stata sie ona symbolem matej ojczyzny, a jednoczesnie wydawata sie

3 Zob. np. Vernacular Art in Central Europe, International Conference, 1-5 October 1997, red. P. Krakowski, J. Purchla, Krakow
2001; E. Crettaz-Stiirzel, Heimatstil. Reformarchitektur in der Schweiz 1896-1914, Frauenfeld-Stuttgart-Wien 2005; Vernacular
Modernism. Heimat, Globalization and the Built Environement, red. M. Umbach, B. Hiippauf, Stanford 2005.

4 K. D. Sievers, Fragestellungen der Volkskunde im 19. Jahrhundert, [w:] Grundriss der Volkskunde. Einfiihrung in die Forschungs-
felder der Europdischen Ethnologie, red. R. W. Brednich, Berlin 2001, s. 31-51.

5 Jako podsumowanie wczesniejszych publikacji niemieckojezycznych, jak np. A. Meitzen, Das Deutsche Haus in seinen
volksthiimlichen Formen, Berlin 1882, powstaty atlasy Das Bauernhaus in der Schweiz, wyd. Schweizerischer Ingenieur- und
Architektenverein, Ziirich: Hofer 1903; Das Bauernhaus in Osterreich-Ungarn und in seinen Grenzgebieten (2 tomy), wyd. Oster-
reichischer Ingenieur- und Architektenverein, Dresden: Kithmann 1905-1906; Das Bauernhaus im Deutschen Reiche und in
seinen Grenzgebieten (2 tomy), wyd. Verband deutscher Architekten und Ingenieurvereine, Dresden: Kithmann 1906.

6 Zob. Das entfernte Dorf. Moderne Kunst und ethnischer Artefakt, red. A. Moravéanszky, Wien-KéIn-Weimar 2002.
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nosicielem narodowego charakteru’. W tym kontekscie adaptacja motywéw budow-
nictwa regionalnego mogta by¢ takze pochodng poszukiwania narodowych form
w architekturze i sztuce®. Manifestacja narodowej tozsamosci nabrata szczegdlne-
go znaczenia tam, gdzie nie mogta znalez¢ odzwierciedlenia we wtasnym panstwie
- w wielonarodowej monarchii habsburskiej oraz rosyjskim imperium caréw®. Row-
niez w strukturze federalnych Niemiec zrodzita sie idea, aby zjednoczenie Rzeszy
w 1871 roku zamanifestowa¢ w ramach kultury narodowej'™. Z r6znorodnych prze-
jawoéw kultury regionalnej probowano wydestylowaé wspodlne cechy, takie jak na
przyktad niemiecki dach.

Protagonisci takiej idei skupili sie w zatozonym w 1904 roku Deutscher Bund Hei-
matschutz (Niemieckim Zwiazku Ochrony Stron Ojczystych), ktéry miat réwniez swe
oddziaty regionalne (np. Schlesischer Bund fiir Heimatschutz)' i utrzymywat Sciste
kontakty z instytucjami odpowiedzialnymi za ochrone zabytkéw. Zasadniczym celem
reformy byta che¢ zmiany upodoban estetycznych spoteczeristwa prowadzona na
polu ekspozycyjnym i wydawniczym. Wybitnym dydaktykiem w tym zakresie okazat
sie architekt Paul Schultze-Naumburg (1869-1949), ktéry w serii wydawniczej ,Kul-
turarbeiten” zilustrowat idee reformy za pomoca poréwnawczego zestawienia nega-
tywnych przyktadéw architektury i urbanistyki powstatej w duchu historyzmu z god-
nymi nasladowania realizacjami o charakterze regionalnym, rodzimym'.

1. Berlin-Nikolassee. Hermann Muthesius,
dom wiasny, 1906.
Archiwum Beate Stortkuhl.

7 Zob. m.in. C. Applegate, A Nation of Provincials. The German Idea of Heimat, Berkeley 1990.

8 Zob. m.in. Art and the National Dream. The Search for Vernacular Expression in turn-of-the-century design, red. N. G. Bowe,
Dublin 1993; Nation, Style, Modernism (CIHA [Comité international d’histoire de I'art] Papers 1), red. J. Purchla, W. Tegethoff,
Krakéw-Miinchen 2006; Vernakuldre Moderne. Grenziiberschreitungen in der Architektur um 1900. Das Bauernhaus und seine
Aneignung (Architekturen 6), red. A. Aigner, Bielefeld: transcript, 2010.

9 Zob. A. Moravénszky, Competing Visions. Aesthetic Invention and Social Imagination in Central European Architecture 1867-
-1918, Cambridge/Mass 1997.

10 Zob. m.in. W. Hertwig, Nationale und kulturelle Identitdt im Kaiserreich und der umkdmpfte Weg in die Moderne. Der Deutsche
Werkbund, [w:] Studien zur Entwicklung des kollektiven BewuBtseins in der Neuzeit, t. 2: Nationales Bewuf8tsein und kollektive
Identitdt, red. H. Berding, Frankfurt/Main 1994, s. 507-541. Ogdlnie na temat ksztatcenia sie tozsamosci grupowej E. J. Hobs-
bawn, The Invention of Tradition (wyd. 13), Cambridge 2005.

11 J. Nowosielska-Sobel, Od ziemi rodzinnej ku ojczyZznie ideologicznej: ruch ochrony stron ojczystych (Heimatschutz) ze szcze-
g6Inym uwzglednieniem Slgska (1871-1933),,Acta Universitatis Wratislaviensis” 3491; Historia 186, Wroctaw 2013.

12 P. Schultze-Naumburg, Kulturarbeiten (9 tomoéw), Miinchen 1907-1917.
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Faktycznymi wzornikami staty sie jednak ksigzki architekta i wptywowego pruskiego
urzednika Hermanna Muthesiusa (1861-1927)'3, takie jak Dom angielski (1904-05) czy
Nowoczesny dom typu Landhaus i jego wyposazenie (1905) zilustrowane przyktadami,
miedzy innymi z terenu Niemiec, Anglii i Finlandii'*. Tomy te zawieraty fotografie oraz
rzuty poziome nowego typu doméw jednorodzinnych, przeznaczonych - jak to okre-
slat wspétczesny im krytyk — dla ,zwigzanych z miastem pracownikéw umystowych,
a jednoczesnie, w odpowiedzi na idee zdrowej i swobodnej egzystencji, dalekie od
miejskiej aglomeracji”’>. Wprowadzony do nowo powstatych dzielnic na obrzezach
miast dom, okreslony mianem Landhaus, taczyt wiejska atmosfere (Land = wies) z za-
letami miasta. Idac za wzorami angielskimi, propagowana nowa jako$¢ zycia miata
wynikac z otwarcia domu w kierunku ogrodu i na wolnym ksztattowaniu rzutu, a takze
wygodnym i przytulnym, a jednoczesnie funkcjonalnym wyposazeniu wnetrz - w od-
réznieniu od ciezkiego pompierstwa willi okresu grynderskiego. Podobnie jak Charles
F. A. Voysey (1857-1941) lub Baillie Scott (1865-1945), ktérzy zwrdcili sie ku wiejskiej
architekturze Wielkiej Brytanii, rowniez Muthesius skfaniat swych niemieckich kolegéw
do uwzglednienia tradycji budownictwa regionalnego - naturalnie bez kopiowania
jego form',

2. Wroctaw. Hans Poelzig, dom wtasny, 1905/1906.

Zrédto: C. Buchwald, Hans Poelzig als Baukiinstler,

,Dekorative Kunst”, 15 (1907), s. 225-236,
tus. 234,

W sumie tyko nieliczna czes¢ doméw w typie Landhaus, ktére powstawaty masowo
w Europie w pierwszej dekadzie XX wieku, nawigzywata faktycznie do budownictwa
wiejskiego danego regionu. Do nich mozna zaliczy¢ $laskie przyktady Landhausu,
autorstwa Hansa Poelziga (1869-1936), 6wczesnego dyrektora Wroctawskiej Szkoty
Rzemiosta Artystycznego, miedzy innymi dom wtasny architekta wzniesiony w 1906
roku, zainspirowany architektura szachulcowa na Dolnym Slasku'”. Réwniez architekt

13 Muthesius od 1903 do 1926 w pruskim Ministerstwie Handlu byt odpowiedzialny za obsade dyrektorow Wyzszych Szkoét
Sztuki i Rzemiosta Artystycznego; w tej pozycji miat niezmierny wptyw na zakorzenie idei reformatorskich w spoteczenstwie.
Por. H. J. Hubrich, Hermann Muthesius. Die Schriften zu Architektur, Kunstgewerbe, Industrie in der ,Neuen Bewegung”, Berlin
1981.

14 H. Muthesius, Das englische Haus. Entwicklung, Bedingungen, Anlage, Aufbau, Einrichtung und Innenraum in drei Bénden,
Berlin 1904-1905; tenze, Das moderne Landhaus und seine innere Ausstattung, Miinchen 1905. - Wptyw angielskiego cottage
dat o sobie zna¢ w Niemczech najpdzniej od lat 90. XIX wieku, ale szeroki odbioér nastapit dopiero pod wptywem publikacji
Muthesiusa. Por. H. J. Hubrich, dz. cyt., s. 43-68.

15 C.Buchwald, Das Einfamilienhaus, Schlesische Zeitung nr 532, 31.07.1904, wydruk specjalny [Sonderdruck], s. 6.

16 H. Muthesius, 1905, dz. cyt., s. XII.

17 B. Stértkuhl, Hans Poelzig in Schlesien — Heimatstil als rhetorische Figur [w:] A. Aigner, dz. cyt., s. 181-205.
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August Exter (1858-1933) w niektoérych realizacjach typu Landhaus, domach usytu-
owanych w zabudowie willowej dzielnicy Miinchen-Pasing (od 1895 roku), nawiazat
do architektury gospodarstw na bawarskim pogorzu, a Jan Kotéra wprowadzit do pra-
skiej dzielnicy willowej motywy czeskiej sztuki ludowe;j.

Na ogét jednak w architekturze Landhauséw czerpano ze standaryzowanego reper-
tuaru form. W krajach niemieckich zasadniczym elementem byt rozlegty dach, prze-
waznie naczétkowy, o duzych potaciach, przetamanych od strony kalenicy - projekto-
wanych na wzér zagréd w poétnocnych regionach Niemiec. Popularnos¢ tego rodzaju
stylistyki doprowadzita do powstania bardzo podobnych rozwigzah nawet w odleg-
tych od siebie miejscach - czy to chodzito o dom mieszkalny w Oldenburgu, czy
w Berlinie, lub tez o le$niczéwke w osiedlu gérniczym Giszowiec koto Katowic (1905-
-1908)™. Drugim popularnym wzorem stata sie mieszczanska, bezpretensjonalna
tworczos¢ epoki ,ok. 1800” (,dom letni Goethego” w parku w Weimarze) oraz bieder-
meieru, ktére miaty by¢ przeciwstawieniem dla dekoracyjnych styldw historyzmu
i seces;ji'®. We wszystkich projektach niezbedne byty rozmaite akcesoria, ktére dawaty
wrazenie przytulnosci: okna szczeblinowe wraz z okiennicami, przyscienne kraty prze-
znaczone na rosliny oraz ciepta kolorystyka stolarki i tynku.

3. Oldenburg. Dom typu Landhaus
(Dolna Saksonia),
ok. 1905 roku. Fot. B. Stortkuhl.

18 Popularnos¢ tego stylu odbita sie w czasopismach popularnych, takich jak wychodzace w latach 1905-1010,Das deut-
sche Landhaus”.

19 Podobnym powodzeniem cieszyt sie wzornik Paula Mebesa, w ktorym zostaty zebrane przyktady budowli od okoto 1730
do 1830 r.: P. Mebes, Um 1800. Architektur und Handwerk im letzten Jahrhundert ihrer traditionellen Entwicklung, Miinchen 1908.
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Rodzimos¢ a typizacja

W rozwoju stylu rodzimego mozna dostrzec dos¢ absurdalng sytuacje: éw standa-
ryzowany repertuar form, rowniez w kontekstach ponadregionalnych, byt odczyty-
wany jako ,piekno rodzimej architektury mieszczanskiej i wiejskiej’, jak to okreslit
Hermann Muthesius®.

Tendencja do typizacji rozwineta sie w petni w budownictwie osiedli, zwtaszcza ro-
botniczych. W tym wypadku nawiazanie do tradycji wiejskiej miato gtebszy sens ideo-
wy. Rozpoznawalnos¢ form architektonicznych miata ufatwic¢ asymilacje pochodza-
cych ze wsi robotnikdw do nowego otoczenia przemystowego?'. Réwnoczesnie taki
rodzaj zakorzenienia moégt zapewni¢ lojalnos¢ robotnikéw wobec pracodawcy, czyli
wiasciciela zaktadu przemystowego i zarazem wtasciciela osiedla, bowiem prawo za-
mieszkania powiazane byto z reguty z praca w fabryce.

Wzér osiedli patronackich réwniez zostat przejety z Anglii, gdzie wczesniej niz w in-
nych krajach Europy daty sie odczu¢ negatywne skutki kapitalistycznej gospodarki
przemystowej. Reformatorzy zycia spotecznego, jak na przyktad Robert Owen (1771-
-1858), propagowali koncepcje poprawy egzystencji robotnikéw, zapewniajgc im od-
powiednie warunki mieszkalne, gwarantujgce wyzszy poziom higieny zycia codzien-
nego. Osiedla robotnicze, takie jak Port Sunlight koto Liverpoolu, wznoszone od ro-
ku 1888 dla Williama Hesketha Levera, fabrykanta srodkéw pioracych, staty sie inspi-
racja miedzy innym dla stynnej, opublikowanej w 1898 roku teorii miasta-ogrodu Ebe-
nezera Howarda (1850-1928)*. Byly to osiedla o samowystarczalnej strukturze, z niska
zabudowa o charakterze rodzimym, sytuowane na duzych parcelach ogrodowych,
zwlaszcza uzytkowych. Nieregularne, krete drogi, ktére na skrzyzowaniach tworzyty
rodzaj matych placéw wraz z budynkami uzytecznosci publicznej (szkoty, sklepy, kos-
ciét, gospoda), nadawaty osiedlom charakter wsi lub matego miasteczka.

Idea osiedla ogrodowego w stylu rodzimym stata sie kluczowa dla dalszego rozwoju
urbanistyki i architektury mieszkaniowej w Europie. W Niemczech prekursorski cha-
rakter miaty projekty dla osiedli robotniczych, takich jak Gmindersdorf koto Reutlin-
gen (1903-1915), zbudowane wedtug projektu Theodora Fischera (1862-1938) dla fa-
bryki tekstylnej Ulricha Gmindera?. Fischer trzymat sie $cisle gérnoszwabskiej trady-
¢ji budowania doméw szachulcowych o stromych dachach. Wybitnym przyktadem
nawigzania do regionalnych wzoréw jest osiedle robotnicze w Giszowcu (Giesche-
wald) koto Katowic, ktére powstato w latach 1906-1910. Anton Uthemann (1863-1935),
dyrektor Spétki Gorniczej ,Georg von Giesche Erben’, zlecit berlinskim architektom

20 H.Muthesius, 1905, dz. cyt., s. XII.

21 H. Reuffurth, Gieschewald, ein neues oberschlesisches Bergarbeiterdorf der Bergwerksgesellschaft Georg von Giesches Erben,
Kattowitz 1910, s. 17f.

22 E. Howard, To-Morrow. A Peaceful Path to Real Reform, London 1898 (od 3. wydania z 1902 r. publikowany jako Garden
Cities of Tomorrow).

23 W. Nerdinger, Theodor Fischer. Architekt und Stddtebauer, Miinchen 1988, s.211-213.
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Emilowi (1870-1937) i Georgowi Zillmanom (1871-1958) zadanie zapoznania sie z tra-
dycyjna ,zwartg zabudowa mieszkaniowa na Gérnym Slasku i jego obszarach granicz-
nych’, aby na podstawie tego studium mogli opracowac witasne projekty osiedla mie-
szkaniowego?!. Zgodnie z jego poleceniem architekci rozwineli typ zabudowy wiej-
skiej, charakterystycznej dla Gérnego Slaska i sasiedniej Matopolski, w formie bu-
dynkoéw blizniaczych i szeregowych. Tradycyjne budownictwo drewniane zastgpiono
zabudowa murowang ze wzgledu na przepisy przeciwpozarowe, natomiast przejeto
z niego charakterystyczne drewniane, wysokie czterospadowe dachy, kryte gontem.

4. Emil i Georg Zillmann, Gieschewald /Giszowiec

-,nowa gornoslaska wies gornicza’, 1906-1908,

okfadka ksiazki wydanej na zlecenie Spoétki Gérniczej Georg
von Giesches Erben.

Zrédto: H. Reuffurth, Gieschewald, ein neues oberschlesisches
Bergarbeiterdorf der Bergwerksgesellschaft Georg von Giesches
Erben, Kattowitz 1910.

Tego rodzaju bezposrednie nawiagzanie do tradycji budowlanej wiasnego regionu, jak
w Gmindersdorf i Giszowcu, pozostato wyjatkiem. Wiekszos¢ osiedli nowego typu
ogrodowego byta realizowana z podobnie standaryzowanym repertuarem form ro-
dzimych jak w wypadku Landhauséw, lecz w skromniejszym wydaniu. Kluczowym
przyktadem jest osiedle wzorcowe niemieckiego Werkbundu w Hellerau koto Drezna,
realizowane od 1909 roku wedtug projektéw Hermanna Muthesiusa, Heinricha Tesse-
nowa (1876-1950) oraz Richarda Riemerschmida (1868-1957)%°. W 1907 roku ci sami
architekci zostali wspétzatozycielami Werkbundu, zwiazku architektéw, artystéw oraz
przedsiebiorcow i politykdw, ktérego sktad personalny pokrywat sie w znacznej mie-
rze ze stowarzyszeniem Deutscher Bund Heimatschutz. Jednakze celem Werkbundu
byta wspotpraca artystéw i producentéw w zakresie tworzenia estetycznych, a zara-
zem funkcjonalnych produktéw - ,od dekoracyjnej poduszki po urbanistyke” (,vom
Sofakissen bis zum Stddtebau”) dla stale rosnacej liczby klientéw?. Tym samym typi-
zacja zaczeta odgrywac istotna role jako zasada masowej produkgji towaréw, w tym
tez materiatéw budowlanych oraz wyposazenia wnetrz, charakteryzujacych sie wyso-
ka jakoscia i estetyczna forma, a jednoczesnie oferowanych w przystepnych cenach.

24 Reuffurth, dz. cyt., s. 17 in.

25 K. P. Arnold, Vom Sofakissen zum Stddtebau. Die Geschichte der Deutschen Werkstdtten und der Gartenstadt Hellerau, Dres-
den 1993; N. M. Schinker, Die Gartenstadt Hellerau 1909-1945. Stadtbaukunst, Kleinwohnungsbau, Sozial- und Bodenreform,
Dresden 2014.

26 Na temat historii, celéw, protagonistéw Werkbundu zob. J. Campbell, Der Deutsche Werkbund 1907-1934, Stuttgart 1981;

Vom Sofakissen bis zum Stédtebau. 100 Jahre Deutscher Werkbund 1907-2007, red. W. Nerdinger, Miinchen 2007. Formuta,,od
dekoracyjnej poduszki po urbanistyke” jest cytatem Hermanna Muthesiusa.
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Procesy modernizacyjne w zakresie kultury mieszkaniowej, ktére wigzaty sie z idea
stylu rodzimego, okazaty sie dtugotrwate i stanowity wazny etap na drodze ku nowo-
czesnosci w architekturze europejskiej. Znamienne, ze podczas krakowskiej Wystawy
architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowem w 1912 roku jako przyktady,kultury rodzi-
mej” przedstawiono typy ,doméw polskich”, w ktérych nawigzano do podobnych
zrédet. Z tego powodu w duzym stopniu przypominaty one domy w Giszowcu. Oczy-
wiste, ze w Krakowie nie powotywano sie na osiedla utrzymane w tym samym typie,
ktére znajdowaty sie w oddalonym zaledwie o 100 kilometréw gérnoslgskim okregu
gorniczym, lecz na idee angielskiego miasta-ogrodu.

Odbudowa a gtéd mieszkaniowy okresu miedzywojennego

Polem doswiadczalnym projektowania w stylu rodzimym, zaréwno w Niemczech, jak
i w Polsce, stat sie proces odbudowy rozpoczety po zniszczeniach, ktore nastapity
w wyniku pierwszej wojny swiatowej. Po ostrych walkach toczonych z wojskiem rosyj-
skim w pierwszych tygodniach wojny duza czes¢ Prus Wschodnich legta w gruzach.
Tuz po zwyciestwie, na poczatku 1915 roku, zaczefa sie ogdélnoniemiecka kampania
na rzecz odbudowy, traktowana jako wyraz patriotyzmu i niemieckiej wytrwatosci
- tu wihasnie znajdowaly sie korzenie i ideologiczne zaplecze stylu rodzimego, ktéry
miat swéj diugi zywot w nastepnych dziesiecioleciach.

Akcja odbudowy znajdowata sie w gestii Deutscher Bund Heimatschutz i Deutscher
Werkbund. Architekci skupieni w zarzadzie pochodzili z réznych stron Rzeszy Nie-
mieckiej i dlatego zasada czerpania z regionalnej tradycji budowlanej byta interpreto-
wana na rozne sposoby?. W Gerdauen/Zeleznodoroznyj architekt Hugo Locke (daty
zycia nieznane) siegnat do wzoréw potudniowoniemieckich, co skrytykowano jako
~nadzwyczaj urocza romantycznos$¢”*. Natomiast zrekonstruowany wedtug projektu
Fritza Schopohla (1879-1948) rynek w Gotdapi charakteryzowat sie zastosowaniem
prostego typu domu kalenicowego z podcieniami oraz wysokim dachem z lukarnami.
Pierzeje rynku zostaty urozmaicone za pomoca balkonéw, wykuszéw oraz kolorystyki.

Warto podkresli¢, ze podczas okupacji Warszawskiej Guberni Generalnej w okresie
pierwszej wojny Swiatowej doszto do owocnej wspotpracy polskich i niemieckich fa-
chowcow, ktérzy nawigzywali do tych samych idei, miedzy innymi przy planowaniu
odbudowy w rejonach wiejskich®®. W styczniu 1915 roku - jeszcze pod panowaniem

27 [R. P] Wystawa architektury i wnetrz w otoczeniu ogrodowym w Krakowie w roku 1912, ,,Architekt” 13 (1912), s. 61-65, tabl.
15-33.

28 J. Salm, Odbudowa miast wschodniopruskich po | wojnie swiatowej. Zagadnienia architektoniczno-urbanistyczne, Olsztyn
2006.

29 L. Goldstein, Der Wiederaufbau OstpreulSens 1914-1919, Konigsberg 1919, s. 61: ,Das neuerstandene Gerdauen ist ein
Hort der Romantik. [...] Etwas Putziges und [...] Niedliches liegt Gber dem Ganzen..., cyt. za: J. Salm, OstpreuBSische Stddte
im Ersten Weltkrieg. Wiederaufbau und Neuerfindung (Schriften des Bundesinstituts fiir Kultur und Geschichte der Deutschen im
Ostlichen Europa 46), Miinchen 2012, s. 115 (= niemiecka wersja J. Salm, dz. cyt.).

30 Zob. B. Stortkuhl, Art Historiography during the First World War - Kunstschutz and Reconstruction in the Warsaw General
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rosyjskim — Warszawskie Koto Architektéw rozpisato konkurs na ,odbudowe wsi pol-
skiej”. Celem tej inicjatywy byto stworzenie projektow dla tatwo produkowanych ty-
poéw domow, ktére miaty byc inspirowane budownictwem regionalnym?'. Efekty kon-
kursu zebrano w swego rodzaju wzorniku®2. Ze wzgledu na to, ze taka idea w petni
odpowiadata linii propagowanej przez niemieckg administracje budowlana, koncep-
cja Kofa Architektéw zostata zaakceptowana. W rezultacie zrezygnowano z niemiec-
kiego projektu ,domu kryzysowego” (Notwohnhaus), ktory, jak przewidywano, mogtby
byc Zle przyjety przez ludnos¢ polska®.

Tradycja kulturowa jako wyraz tozsamosci narodowej, zaréwno w okresie zaboréw, jak
i w odrodzonej Polsce, odegrata podobna role jak w Niemczech. Zbieznos¢ preferen-
qji stylistycznych wynikata réwniez z faktu, ze czes¢ polskich architektéw zdobywata
wyksztatcenie na niemieckich uczelniach. Do tego grona nalezat na przyktad Rudolf
Swierczynski (1887-1943), ktéry studiowat w Darmstadt i Dreznie, a praktyke odbyt
u wybitnego przedstawiciela reformy artystycznej Fritza Schumachera (1869-1947).
W projektach osiedli dla Hamburga Schumacher stawiat na rodzimos¢, przede wszyst-
kim w kwestii wykorzystania materiatu budowlanego, faworyzujac w tym zakresie
klinkier.

5. Romuald Gutt i Rudolf Swierczyniski,
projekt,zagrody dwuizbowej

w Lubelskiem”w ramach konkursu
,Odbudowa wsi polskiej’;, 1915.

Zrédto: Projekty Zagréd Wroscianskich,
wyrdznione na konkursie ogfoszonym przez
C.K.O. za posrednictwem Kota Architektéw
w Warszawie,

Warszawa 1915.

Natomiast Swierczyﬁski w latach 1922-1927 wraz z Romualdem Guttem (1888-1974)
przetransponowat te idee na ,melodie polska” w projekcie osiedla Zoliborz Oficerski
z 1922 roku, pierwszego wielkiego osiedla w powojennej stolicy. Szczegdlnie na pol-
skich Kresach ,swojskie” typy doméw w niskiej zabudowie, przypominajace architek-
ture polskich miasteczek i dworkéw z ,okoto 1800" staty sie standardem w projekto-

Government, ,Kunstiteaduslikke Uurimusi / Studies on Art and Architecture” 23 (2014), no. 3-4, special issue: Debating Ger-
man Heritage: Art History and Nationalism during the Long 19th Century, red. K. Joekalda, K. Kodres, s. 157-181.

31 Odbudowa Wsi Polskiej. Projekty Zagréd Wtosciariskich, wyréznione na konkursie ogtoszonym przez C.K.O. za posrednictwem
Kota Architektéw w Warszawie, Warszawa 1915. W tekscie ogtoszenia konkursu postanowiono: ,Niech powstanie ze zgliszcz
i popiotdéw wies polska, niech odrodzi sie w mysl nowych haset postepu, nie tracac cech swoistej odrebnosci tyloma wiekami
na ziemi naszej tworzonej’, cyt. za: reprint z lat 90. XX w. [bez r. wyd., bez paginacjil. Na temat polskich prekursoréw mysli
architektury rodzimej w XIX w. zob. artykut Matgorzaty Rozbickiej w niniejszym tomie.

32 Odbudowa wsi polskiej, dz. cyt.

33 Por. 2. (4.) Vierteljahrsbericht des Verwaltungschefs bei dem General-Gouvernement Warschau fiir die Zeit vom Oktober 1915
bis zum 31. Dezember 1915,s.71.
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waniu nowych osiedli ogrodowych lat 20. XX wieku?* — a ,styl dworkowy” ma swoich
zwolennikéw do dzis.

Styl rodzimy znalazt swoja kontynuacje rowniez w powojennych Niemczech. W trudnej
sytuacji spotecznej i finansowej po przegranej wojnie typizacja i racjonalizacja proce-
séw budowlanych staty sie kluczowe dla powojennej urbanistyki ze wzgledu na ko-
niecznos$¢ obnizania kosztéw inwestycji w celu zapewnienia ,kazdemu obywatelowi
Niemiec mieszkania dogodnego pod wzgledem higienicznym”*.

Nawet w minimalistycznym wydaniu tak zwanego Wohnlaube niewielkie skalag domy
juz na etapie szkicow projektowych miaty dawac wrazenie przytulnosci i swojskosci.
Podbudowana emocjonalnie konotacja rodzimosci siegata dalej: wiez z wtasng zie-
mig miata nie tylko zapewni¢ wewnetrzny spokdj spoteczny, lecz, podobnie jak w pol-
skich Kresach, wiasnie w prowincji przygranicznej, takiej jak Slask, wzmacnia¢ postawe
patriotyczng i demonstrowac ja na zewnatrz>.

Préby faktycznego nawigzania do wzoréw budownictwa regionalnego, ktére podjat
na przykfad Ernst May, kierownik Paristwowej Spétki Opieki Mieszkaniowej (Schlesische
Heimstditte) w projekcie osiedla dla gérnikow w Szczawnie-Zdroju (Ober-Salzbrunn,
1919/1920)¥, okazaly sie zbyt indywidualistyczne w formie, a ponadto kosztowne
w realizacji. Niezbedna ze wzgledéw finansowych typizacja doprowadzita w efekcie do
powstania bardzo podobnych rozwigzari w projektach krélewieckiego architekta

6. Ernst May, domy w kolonii

dla gornikéw Obersalzbrunn/
Watbrzych-Piaskowa Gora, 1920/21.
Zrédto:,Schlesische Monatshefte”,
1[1921],z.11.

34 Projekty wzorcowe przedstawiono m.in. w zeszycie: Budowa pomieszczen dla Korpusu Ochrony Pogranicza i doméw dla
urzednikéw panstwowych w wojewddztwach wschodnich, wyd. Ministerstwo Robét Publicznych, Warszawa 1925. Por. M. Cza-
pelski, Odbudowa polskiego miasteczka we wschodnich wojewddztwach Il Rzeczpospolitej — miedzy solidarystycznq wizq a eli-
tarnq kolonig, [w:] Odbudowy i modernizacje miast historycznych w pierwszej potowie dwudziestego wieku, red. |. Baranska,
M. Gorzynski, Kalisz 2016, s. 172-188.

35 Fragment z art. 155 podpisanej w sierpniu 1919 r. konstytucji Republiki Weimarskiej. Por. Geschichte des Wohnens, t. 4:
1918-1945. Reform — Reaktion — Zerstérung, red. G. Kahler, Stuttgart 1996.

36 Por. E. May, Oberschlesien!, ,Schlesische Monatshefte’, 2 (1921), s. 299. W kontekscie podziatu Gérnego Slaska w wyniku
ustalen traktatu wersalskiego dziatajgcy we Wroctawiu architekt Ernst May nazywat walke ,0 uzdrowienie kultury mieszka-
niowej"” za ,podwaliny catego odrodzenia kulturowego” narodu.

37 Zob. B. Stértkuhl, Modernizm na Slgsku 1900-1939. Architektura i polityka, Wroctaw 2018, s. 146-158.
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7. Kurt Frick dla OstpreuBische
Heimstétte (Wschodniopruska
Spotka Opieki Mieszkaniowej):
Osiedle dla rybakéw w Neukuhren
(Pionerskij, oblast’Kaliningrad),
1920-1922.

Zrédto: A. Gut, Der Wohnungsbau

in Deutschland nach dem Weltkriege.
Seine Entwicklung unter der unmittel-
baren Forderung durch die deutschen
Gemeindeverwaltungen,

Miinchen 1928.

Kurta Fricka (1884-1963) dla OstpreuBBische Heimstatte czy Ernesta Maya (1886-1970)
na Slasku. To oni, niezaleznie od siebie, siegali do pierwowzoru osiedli kolonistow fry-
derycjanskich, czyli standaryzowanych modeli z XVIIl wieku, ktére w obu pruskich pro-
wincjach uchodzity za rodzime.

Gdy na poczatku lat 20. okazato sie, ze nisko zabudowane osiedla ogrodowe nie moga
sprosta¢ wymogom urbanistycznym wielkich miast, éw repertuar rodzimy zostat réw-
niez przeniesiony do skali kilkupietrowych blokéw. Szybko jednak musiat ustapi¢ no-
wym tendencjom modernistycznym, w ktérych preferowano proste linie, surowe ele-
wacje oraz duze pasma okien.

W Niemczech zwolennicy stylu rodzimego nie zaakceptowali nowoczesnej mysli archi-
tektonicznej. Potepiali nowe budownictwo, uzywajac w odniesieniu do niego takich

okreslen jak ,bolszewickie’, ,zydowskie” badz ,arabskie”. Modernistycznym sze$cianom
z ptaskimi dachami przeciwstawiono ,niemiecki dom” z niemieckim dachem i okna ze
szprosami. Tacy architekci jak Paul Schmitthenner (1884-1972) czy Paul Schultze-

-Naumburg dzieki swoim publikacjom z wyrazZnie rasistowska retoryka torowali dro-

8. Stuttgart-Weienhof,
dom Le Corbusiera w osie-
dlu wzorcowym, 1927 (po
lewej) i dom z tarasowymi
ogrodami Paula Schmitt-
hennera, Stuttgart, 1930
(po prawej) — negatywny

i pozytywny przykfad
Jkultury mieszkaniowej’,
przeciwstawione w publi-
kacji: P. Schmitthenner, Die
Baukunst im neuen Reich,
Miinchen1934,il. 12, 13.
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ge polityce kulturalnej narodowego socjalizmu®. Trzecia Rzesza wytyczyta wyrazng
linie, ktora dystansowata jg od tradycji wielkich osiedli Republiki Weimarskiej. Wraz
z powrotem do koncepcji osiedli o niskiej zabudowie z poczatku lat 20. pojawity sie
takze 6wczesne typy domoéw. Totez na pierwszy rzut oka nie jest fatwo okredli¢, czy
jakis zespot domow powstat w 1919 czy 1935 roku.

Podsumowanie

Ideologiczne wykorzystanie pojecia patriotyzmu i przywigzania do ziemi ojczystej
wraz z rolg odgrywang przez protagonistow stylu rodzimego w praktyce okupacyjnej
Trzeciej Rzeszy, zwtaszcza w Europie Srodkowo-Wschodniej, czesto sktaniaty history-
kéw do postrzegania tej tendencji wytacznie jako wstecznej i nacjonalistycznej®.
Tym bardziej nalezy podkresli¢ jej wptyw reformatorski, zaréwno przed pierwsza
wojng Swiatowa, jak i po niej. W koncu nie tylko krytycy modernizmu, lecz takze
wiekszos$¢ przedstawicieli Neues Bauen, czyli modernizmu, wywodezili sie z reformy
architektonicznej powstatej okoto 1900 roku.

Niemniej bardzo szybko zauwazono, ze wzorowanie sie na budownictwie wiejskim lub
matomiasteczkowym ma swoje mankamenty. Mianowicie — nie nadaje sie ono do za-
stosowania w architekturze duzej skali, tzn. zabudowie reprezentacyjnej czy przemy-
stowej. Hans Poelzig, mimo ze sam zaprojektowat obiekty mieszkalne w duchu stylu
rodzimego, juz w roku 1911 ostrzegat, by nie da¢ przyzwolenia na to, zeby ,wspétcze-
sna architektura fabryk przyjefa kostium pochodzacy ze starych dobrych czasow".

9. Dresden-Hellerau, Richard
Riemerschmid, fabryka mebli
Deutsche Werkstatten, 1909-1911.
Fot. S. Dickson, 2016, Stephencdick-
son, CC BY-SA 4.0 <https://creative-
commons.org/licenses/by-sa/4.0>,
via Wikimedia Commons)

38 Np. P. Schmitthenner, Baugestaltung, Folge 1: Das deutsche Wohnhaus, Stuttgart1932; P. Schultze-Naumburg, Kunst und
Rasse, Miinchen 1928.

39 Np. G. Fehl, Kleinstadt, Steildach, Volksgemeinschaft. Zum ,reaktiondren Modernismus” in Bau- und Stadtbaukunst (Bauwelt-
-Fundamente 102), Braunschweig-Wiesbaden 1995; J. Wolschke-Buhlmahn, Heimatschutz, [w:] Handbuch zur ,Vélkischen Be-
wegung” 1871-1918, red. U. Puschner, W. Schmitz, J. H. Ulbricht, Miinchen 1996, s. 533-545.

40 H. Poelzig, Der neuzeitliche Fabrikbau, ,Der Industriebau’, 2 (1911), s. 100-105, tu s. 100:,So unmdglich es schon ist, einem
konsequent sich unserem heutigen Beduirfnis anschmiegenden Wohnhaus das gleichmaBige Antlitz des vormarzlichen Bir-
gerhauses zu geben, umso mebhr ist es ausgeschlossen, den Fabrikbau von heut im Gewand der alten guten Zeit auftreten
zulassen [...]"

124



Miedzy nostalgig za matg ojczyzng a typizacja - koncepcje architektury regionalnej...

10. Berwang (Tyrol, Austria).
Siegfried Mazagg, Pensjonat,Berg-
heim’, 1931-1932.

Fot. Bauhausfreund, CC BY-SA 4.0
<https://creativecommons.org/
licenses/by-sa/4.0>, via Wikimedia
Commons)

Spostrzezenie Poelziga byto zapewne krytyka skierowana wobec koncepcji architek-
tonicznej zrealizowanej w nowej siedzibie Deutsche Werkstatten w DreZznie-Hellerau,
firmowanej przez Richarda Riemerschmida.

W konkluzji powyzszych rozwazan pojawiaja sie zasadnicze pytania: Czym moze by¢
architektura regionalna? Czy zawsze musi odpowiadac stereotypom swojskosci i przy-
tulnosci? Czy hotel z modernistycznym ptaskim dachem i szerokimi oknami panora-
micznymi nie pasuje do gérskiego krajobrazu — a moze komponuje sie z nim w sposéb
bardziej korzystny niz wszechobecny folklor alpejsko-goralski?

Z drugiej strony, czy zachowanie tradycyjnych form w sasiedztwie starej zabudowy
nalezy z géry potepic jako staro$wieckie? | dalej: czy architektura wspétczesna, ktéra
nawiazuje do modernizmu okresu miedzywojennego, by zaakcentowac genius loci, jak
na przyklad w Gdyni, nie powinna by¢ okreslona jako regionalna? Czy odpowiednie
proporcje i whasciwe tworzywo dostosowane do otoczenia sg bardziej istotne dla poje-
cia regionalnosci niz tradycyjna forma dachu lub okiennic?

11. Oldenburg. Nowe budownictwo
mieszkalne dopasowane

do zabudowy dzielnicy willowej

z pierwszych dekad XX wieku,
2020/2021.

Fot. B. Stortkuhl.
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12. Gdynia, Baltiq Plaza w Gdyni,
ul. Swietojanska,

Wolski Architekci, 2015.

Fot. Wolski Architekci.

Przyjmujac tak szeroka perspektywe, pojecie architektury regionalnej moze sta¢ sie
bardzo indywidualnym projektem, dostosowanym zaréwno do konkretnego miejsca
i krajobrazu, jak i do konkretnej funkgji. Trafnym podsumowaniem przedstawionych
tu zagadnien jest kolejny cytat, ktéry pochodzi z wywotanego juz na poczatku zeszytu
,Deutsche Bauzeitschrift”:

Doktadna autopsja oraz analiza istniejqcego stanu jest pierwszq przestankqg po-
stepowania, a wiec: czym sq zasadnicze, strukturalne komponenty zasobéw na
miejscu, czego mogq nas nauczy¢ na potrzeby wyznaczonych zadan? Poszukiwa-
ne cechy charakterystyczne mogq by¢ widoczne w urbanistyce, programie, zasto-
sowaniu materiatu i sposobie projektowania, wskazujqc jednak zawsze na lezqce
u podstaw historie rozwoju okreslonego miejsca i jego socjalne uwarunkowania.
[...] raz poznane i zrozumiane, stanq sie, w dialogu z dzisiejszym przeswiadcze-
niem, kreatywnym motywatorem w procesie projektowania*'.

Ttumaczenie i redakcja tekstu: Barbara llkosz

Beate Stortkuhl, historyk sztuki; koordynator ds. naukowych przy Instytucie Federalnym
ds. Kultury i Historii Niemcéw w Europie Srodkowo-Wschodniej (Bundesinstitut fiir Kultur
und Geschichte der Deutschen im 6stlichen Europa), Oldenburg; prof. nadzwyczajny na
Uniwersytecie im. Carla von Ossietzky w Oldenburgu.

41 Regional Bauen!, dz. cyt.,s. 1.
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Wzajemne dopasowanie,
architektura regionalna,
region: o potencjale tego,
CO nie jest oczywiste

Wprowadzenie

Préba zdefiniowania kulturowego, psychospotecznego i ekonomicznego kontekstu
przestrzeni regionalnej, w tym architektury regionalnej, zwtaszcza w tak nieoczywi-
stym regionie jak Mazury, jest jednoczesnie zadaniem trudnym i fascynujacym.

Podkresle od razu, ze warto patrze¢ na tytutowa ,nieoczywistos¢” nie jako na obciaze-
nie, ale jako na jeden z kluczowych zasobéw Mazur (réwniez Warmii). Nieoczywisto$¢
wydaje mi sie trafnym okresleniem, ale mozna réwniez méwic¢ o wielowarstwowosci,
polifonicznosci czy najbardziej o palimpsescie.

Ta nieoczywistosc jest zaproszeniem do polifonicznej i dialogicznej obecnosci w re-
gionie, jednoczesnego doswiadczania odrebnosci i otwartosci zarébwno w wymiarze

synchronicznym, jak diachronicznym.

Gdy probuje ograniczy¢ pole widzenia do architektury, to zwracam uwage na dwa
konteksty. Pierwszy z nich, diachroniczny, powiazany jest z préba periodyzacji wpty-
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wow i presji, ktore uksztattowaty architekture i powigzang z nig urbanistyke. Jest to
réwniez swego rodzaju myslowy eksperyment. Drugi, synchroniczny, obejmuje tocza-
g sie na naszych oczach gre o przestrzen, bedaca pochodna neoliberalnego podej-
$cia do przestrzeni, w ktérym liczy sie internalizacja zyskow, powigzana z eksternaliza-
Cja kosztow'. Mazury w tej grze, ze wzgledu na walory przyrodnicze oraz w mniejszym
stopniu kulturowe, sa bardzo silnie waloryzowane? oraz staja sie przestrzenia lokowa-
nia débr pozycjonalnych? i ofiarg procesu opisywanego jako ,tragedia wspdlnego pa-
stwiska".

Nawet zatem jesli odkryjemy w wiejskiej, miejskiej, rezydenckiej®, zaglomeryzowanej¢
przestrzeni Mazur obiekt architektoniczny, ktéry uznamy za przyktad dobrych, bo
regionalnych praktyk, to za kazdym razem warto réwniez rozejrze¢ sie wokét (jak to
przyktadowo miato miejsce w trakcie konferencji poswieconej architekturze regional-
nej i objazdu po wybranych miejscach na Mazurach we wrzesniu 2021 roku). Przykta-
dowo w miejscowosci Piaski nad jeziorem Betdany, dawniej mazurskiej wiosce, obec-
nie miejscowosci o charakterze rezydenckim, mozna podziwia¢ domy, ktére nawigzuja
do tradycji budownictwa wiejskiego na Mazurach — w dwu z nich wykorzystane zosta-
to drewno, w trzecim wykorzystany zostat projekt rekomendowany jako ,architektura
regionalna”.

To ,rozejrzenie sie wokot” nawet bez specjalnego architektonicznego przygotowania
pozwala, jak to miato miejsce w trakcie wizyty w Piaskach, dostrzec, ze niemal za pto-
tem dziatek, na ktérych znalazty sie udane realizacje ,regionalne’, zbudowane sa domy,
ktérych gtéwnym celem byto zmieszczenie jak najwiekszej powierzchni uzytkowej,
czyli pokojéw w pensjonacie. Nie musi to automatycznie oznacza¢ braku waloréw
estetycznych takiego budownictwa i braku nawigzan do tradycji regionalnych, ale
bardzo czesto wiasnie oznacza.

Z podobna sytuacja mamy do czynienia w mazurskich miastach, szczegdlnie tych po-
tozonych nad jeziorami, gdzie deweloperzy starajg sie uzyska¢ prawo do budowy na
dziatkach potozonych jak najblizej jezior i maksymalizowac¢ powierzchnie uzytkowo-
-mieszkalna (PUM). Te realizacje oznaczaja kontrowersyjng interwencje w istniejaca

1 R. Scruton, Zielona rewolucja. Jak powaznie myslec o naszej planecie, Poznar 2017. Na Mazurach zjawisko to widoczne jest
w niszczeniu krajobrazu przyrodniczego i kulturowego przez zrzut sciekéw z jachtéw bezposrednio do jezior czy zabudowe
deweloperska brzegéw jezior.

2 A.Reckwitz, Die Gesellschaft der Singularitdten, Frankfurt 2017.

3 Dobra pozycjonalne to takie dobra, ktére stuzg przede wszystkim demonstrowaniu osiaggnietej pozycji spotecznej, a nie
zaspokajaniu zyciowych potrzeb. | takim dobrem jest na przyktad apartament czy dom zakupiony w atrakcyjnej turystycznie
lokalizacji. Jego warto$¢ okreslana nie jest poprzez jego warto$¢ uzytkowa, ale przez to, ze $wiadczy on o pozycji spotecznej
wiasciciela.

4 E. Ostrom, Dysponowanie wspdlnymi zasobami, Warszawa 2013.

5 Rezydenci to osoby, ktére na Mazurach jedynie ,rezydujg’, przebywaja w wolnym czasie, ale takze po prostu wtedy, gdy
maja na to ochote i czas. Jednoczesnie ich gtéwne miejsce zamieszkania i aktywnosci zawodowej znajduje sie poza Mazu-
rami.

6 Aglomeryzacja to proces zanikania réznic miedzy miastem a wsig, jednak nie poprzez upodabnianie sie miast do wsi czy
odwrotnie, ale chaotycznego rozlewania sie zabudowy réwniez tam, gdzie wczedniej zabudowy nie byto. Widac¢ to wielu
miejscach, przyktadowo wzdtuz drogi taczacej Gizycko z Mikotajkami.
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juz zabudowanga przestrzen i wpisujg sie w procesy gentryfikacji turystycznej’ i sub-
urbanizacji®. Procesy te sg sobg sprzegniete, o czym pisze dale;j.

Zwréce jeszcze uwage na wymiar diachroniczny. Podjeta przeze mnie préba periody-
zacji uznawana jest za kontrowersyjnga, ale pozwala przeprowadzi¢ pewien istotny
poznawczo i politycznie® eksperyment myslowy, zrozumie¢, jaka jest geneza mazur-
skiej nieoczywistosci i jaki ona zawiera w sobie potencjat.

Sprébuje przyblizy¢ koncepcje wzajemnego dopasowania Christophera Alexandra,
ktéra — moim zdaniem - otwiera nas poznawczo na dwojaki sposéb postrzegania archi-
tektury regionalnej: w jej wezszym rozumieniu jako architektury i jej wzoréw, co do
ktérych panuje wystarczajaca szeroka zgoda spoteczna i istnieja wptywowi ,nosiciele”
tej zgody — zaréwno jednostki przynalezace do elity spotecznej regionu, jak réwniez
instytucje takie jak Narodowy Instytut Dziedzictwa, Towarzystwo Ochrony nad Zabyt-
kami, Urzad Wojewoddzkiego Konserwatora Zabytkow czy organizacje spoteczne jak
Wspodlnota Kulturowa ,Borussia” w Olsztynie czy Stowarzyszenie Wspdlnota Mazur-
ska w Gizycku, oraz szerzej - postrzegania architektury regionalnej czy moze $cislej
architektury w regionie jako holistycznie rozumianej catosci. Oba te podejscia moga
sie pozytywnie ze sobg sprzega¢, zawierac synergiczny potencjat.

Koncepcja wzajemnego dopasowania

Koncepcja wzajemnego dopasowania jest w Polsce stosunkowo stabo znana. Najwaz-
niejsza publikacja Alexandra Jezyk wzorcéw. Miasta, budynki, konstrukcja® napisana
z grupg wspotautoréw ukazata sie w naszym kraju z inspiracji profesor Marii Lewickiej
- wybitnego psychologa spotecznego, autorki rozprawy Psychologia miejsca''. Jezyk
wzorcdw zostat wydany przez Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, co mogtoby
wskazywad, ze nie jest to jedynie rozprawa o architekturze, ale wtasnie czyms bar-
dziej skierowanym do psychologéw spotecznych, socjologéw czy antropologéw. Jako
badacz spoteczny moge to potwierdzi¢: koncepcja wzajemnego dopasowania jest
inspirujgca dla tych, ktérzy patrza na architekture w kontekscie kulturowym i psycho-
spotecznym i do takich oséb moga naleze¢ réwniez architekci, zwtaszcza ci, ktorzy

7 Gentryfikacja turystyczna oznacza zabudowe przestrzeni miast, gléwnie ich czesci uznawanych za atrakcyjne, na przyktad
ze wzgledu na bliskos¢ jeziora, budynkami, w ktérych lokale wykorzystywane sa tylko sezonowo pod wynajem czy przez
ich wiascicieli w celach wypoczynkowych. Gentryfikacja prowadzi do wyptukiwania tych czesci miast z zycia spotecznego,
poprzez wysokie ceny ogranicza dostep ludzi o mniejszych dochodach, na przyktad mtodych rodzin z dzie¢mi.

8 Suburbanizacja oznacza rozlewanie si¢ miast na tereny wiejskie, dokonuje sie zazwyczaj chaotycznie i de facto ostabia tez
tkanke spoteczna miasta, wokét ktérego sie dokonuje.

9 ,Politycznos¢” tego eksperymentu polega na tym, ze ma on stuzy¢ wprowadzeniu do debaty publicznej postrzegania
proceséw zachodzacych w dtugim historycznym trwaniu i naktadaniu sie na siebie kolejnych warstw zagospodarowania
przestrzennego jako waznego zasobu. Eksperyment myslowy zas polegac¢ ma tym, ze nie uznajemy a priori prymatu zadnej
z tych warstw, okresdw historycznych, ale zadajemy najpierw pytanie, w jaki sposéb mozliwe jest wzajemne dopasowanie
i by¢ moze dostrzezenie podstawowego potencjatu wiasnie w tym dopasowaniu.

10 Ch. Alexander, S. Ishikava, M. Silverstein, M. Jacobson, I. Fiksdahl-King, A. Shlomo, Jezyk wzorcéw. Miasta, budynki, kon-
strukgja, ttum. A. Kaczanowska i in., Gdarisk 2008.

11 M. Lewicka, Psychologia miejsca, Warszawa 2012.
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inspirujg sie wiedza socjologiczng czy psychologiczng (np. socjologia miasta czy psy-
chologia miejsca).

W koncepcji Alexandra chodzi o wzajemne dopasowanie ludzkich potrzeb lub zadan
i mozliwych form fizycznych. Kazdorazowo rozwigzanie problemu projektowego za-
czyna sie od préby dopasowania dwdch catosci: formy i jej kontekstu. Dobre dopaso-
wanie tych dwdch elementéw jest trudne do uchwycenia, poniewaz to, co jest dopa-
sowane, nie rzuca sie w oczy'?.

W kulturach nieswiadomych, w ktérych nie ksztatci sie architektéw, mamy do czynie-
nia z niesformalizowanym procesem uczenia sie, jak tworzy¢ formy przez nasladowa-
nie i korygowanie. W kulturach swiadomych, tam, gdzie dziatajg architekci, tworzenie
form jest oparte na nauczaniu akademickim'. Twierdze, Ze nauczanie akademickie,
aczkolwiek niewatpliwie istotne, stanowi tylko cze$¢ tego, co okresla architekture. Istot-
ne sg rowniez mody, réznego rodzaju presje i przymusy zwigzane z osigganiem zys-
kow, a architektoniczne pomysty i wizje sg czesto temu podporzadkowane.

Alexander podkresla znaczenie proceséw nieswiadomych. Zwraca uwaga na ich struk-
ture, ktéra czyni je homeostatycznymi, czyli samoorganizujgcymi sie, i

dzieki temu powotuje on do istnienia dobrze dopasowane formy, nawet mimo po-
stepujqcych zmian rzeczywistosci. Z kolei w procesach swiadomych homeostatycz-
ny charakter procesu tworzenia zostat naruszony tak, Ze tworzenie form, ktére sq
niedopasowane do swoich kontekstow tresciowych, staje sie nie tylko moZliwe, ale
nawet bardziej prawdopodobne.

Warto zatem przygladac sie procesom, ktére zaszty nieswiadomie, i by¢ moze trakto-
wac je jako podstawe projektowania dokonujacego sie juz Swiadomie.

Istnieje dos¢ powszechne przekonanie, ze zyjemy w przestrzeni, w ktérej dominuje
raczej ,niedopasowanie” niz,,dopasowanie”. Co ze zrozumiatych wzgledéw postrzega-
ne jest jako niekorzystne czy wrecz szkodliwe. Przestrzen wypetniaja chaotycznie
umiejscowione w niej obiekty i takie, ktére wyrazajg czyje$ ambicje (np. polityczne).
Obecnie réwniez — o czym Alexander nie pisat - niedopasowanie dotyczy takze obiek-
toéw, przy ktorych budowie nie uwzglednia sie zmian klimatycznych.

Chodzitoby zatem o probe owocnego ,odkurzenia” metody dialogu z otoczeniem.

Jednym z zarzutéw wysuwanych wobec koncepcji Alexandra jest addytywnos¢, ktora
powoduje, ze dobieranie i dodawanie do siebie wzorcédw oraz naktadanie jednego

12 J. K. Lenartowicz, Do polskiego Czytelnika, [w:] Ch. Alexander i in., Jezyk wzorcéw, dz. cyt., s. IX-XXXV.
13 Tamze.
14 Tamze.
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wzorca na drugi prowadzi do powstania architektury by¢ moze nawet przy-
jaznej w uzytkowaniu, ale pozbawionej sity charakterystycznej dla wielkich dziet
architektonicznych (np. Hagia Sophia w Konstantynopolu czy aby daleko nie szuka¢
- najwiekszego ceglanego zamku swiata w Malborku).

Zdaje sobie sprawe, ze umieszczenie tutaj zamku w Malborku jako przyktadu braku
dopasowania wzbudzi sprzeciw, wszak jest to jeden z najcenniejszych obiektéw dzie-
dzictwa architektury w skali $wiatowej. Podobnie bytoby z obiektami o mniejszej skali,
jak gotyckie katedry, twierdze, patace itd. M6j oglad tego jest nastepujacy. Wzajem-
ne dopasowanie jest waznym postulatem i jego urzeczywistnianie moze wspotistniec
z niekwestowanie wielka architektura, ktéra dziedziczymy.

Zarzut addytywnosci mozna oddali¢ w taki sposéb, ze wzajemne dopasowanie od-
powiada ludzkiej potrzebie poszukiwania catosci i porzadku, opartego na spoistosci,
wynikajacej z powigzania czesci z catoscia.

Gdy w tej perspektywie spojrzymy na Mazury jako catos$¢, to pozadane by byto po-
strzeganie jako architektury nie tylko tego, co uwazamy za architekture sensu stricto,
ale réwniez uznanie za nig takich obiektéw jak morenowy krajobraz, w tym jeziora.
Nie wszystkie mazurskie jeziora i wioski potozone sa bezposrednio nad jeziorami, ale
jest ich bardzo wiele. Zatem dopasowanie moze by¢ powigzane réwniez z tym poto-
zeniem.

Warto postawi¢ pytania: jak to zrobi¢ w praktyce i kto ma decydowa¢ o wzajemnym
dopasowaniu? Aby na nie odpowiedzie¢, nieuchronnie zblizamy sie do polityki lokal-
nej i regionalnej, do regut planowania przestrzennego, do pytania o relacje miedzy
planowaniem, regulacjami a traktowaniem przestrzeni jako zasobu, ktérego wykorzy-
stanie dokonuje sie na wolnym rynku.

Alexander wprowadza réwniez pojecia jezyka wzorcow, ktéry jest ztozong strukturg
w aspekcie teoretycznym (zbiér modeli z réznych dziedzin - teorii systeméw, metodo-
logii nauk przyrodniczych, jezykoznawstwa, psychologii, biologii, genetyki itd.), a pa-
trzac filozoficznie - wyrazem holistycznego strukturalizmu. Nie jest on oparty na te-
sknocie do przesztosci. Jesli sie do niej siega, to gtdwnie dla uwypuklenia utraco-
nych wartosci, przede wszystkim indywidualnego, codziennego zycia jako generatora
formy'™.

Jezyk wzorcow jest

wyprowadzany z piekna kulturowo okreslonej formy i definiuje proces, ktéry bedzie
wytwarzat rodzaj form odnajdywanych w kulturach tradycyjnych, ale bedzie to

15 Tamze.
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czynit od nowa, bez nasladownictwa. Kazdy cztowiek powinien by¢ projektantem
swojego otoczenia, kazdy nosi wtasne, okreslone wzorce w sobie. Najbardziej waz-
ka jego wersja odnosi sie do tradycyjnych kultur nieswiadomych'e.

Obserwacje czynione przeze mnie na Mazurach (w latach 2018-2022 prowadze ba-
dania w Gizycku w ramach projektu pt. Mobilnos¢ przestrzenna i spoteczna mieszkan-
céw matego miasta) sktaniajg mnie do tezy, ze procesy swiadome i nieSwiadome sta-
nowig jeden strumien, za$ kazde spoteczenstwo, kazda spotecznos¢ stanowigce zywa
i spéjna catos¢ stoi przed mozliwoscia wyksztatcenia wtasnego, niepowtarzalnego
i odrebnego jezyka wzorcow. Ponadto ,kazda jednostka w takim spoteczenstwie
bedzie postugiwata sie wlasnym jezykiem, czesciowo dzielonym z innymi, ale jako
catos¢ niepowtarzalnym, wihasciwym wytgcznie umystowi tej jednostki. ,Zatem
w zdrowym spoteczenstwie bedzie tyle jezykdw wzorcdw, ile ludzi — chociaz jezyki te
beda wspdlne i podobne do siebie”"’.

Diagnoza obecnego stanu jest taka, ze

jezyki wspdtczesnego swiata sq bardzo fragmentaryczne, rozbite na czesci oraz
tak agresywne, Ze wtasciwie wiekszos¢ ludzi nie uzywa juz zadnego jezyka, o kto-
rym warto mowic, a to, czym sie postugujg, nie ma w sobie nic ludzkiego ani
naturalnego™.

Celem ma by¢ zakrojony na skale catego spoteczenstwa proces, dzieki ktéremu ludzie
stang sie Swiadomi wiasnego jezyka wzorcéw i zaczng pracowac nad ich doskonale-
niem. Chodzi o szukanie archetypowego rdzenia wszystkich mozliwych jezykéw wzor-
cow, dzieki ktdrym ludzie staja sie bardziej ludzcy i petni zycia.

Jestem Swiadomy tego, ze zarbwno wczesniej, jak i obecnie ten cel brzmi idealistycz-
nie, wyznacza jednak ramy myslenia o wzajemnym dopasowaniu oraz sprzyja dzia-
faniu na jego rzecz.

Z mojego punktu widzenia kluczowe znaczenie majg dwie tezy Alexandra: wartosci
dawnej, tradycyjnej i naturalnej architektury sa tymi, ktore sie nam wszystkim podoba-
ja i do ktérych tesknimy. Cztowiek dazy do ograniczonej liczby form prostych i silnych
- to druga teza.

16 Tamze.
17 Tamze.
18 Tamze.
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1. Jezyk wzorcéw
odniesiony do pokolen
Zrédto: Ch. Alexander,
S. Ishikava, M. Silverstein,
M. Jacobson,

I. Fiksdahl-King,

A. Shlomo,

Jezyk wzorcéw. Miasta,
budynki, konstrukcja,
thum. A. Kaczanowska
iin., Gdarsk 2008.

Cenne jest rowniez zwrdcenie uwagi na to, ze jezyk wzorcéw tworzy przestrzeh wspot-
zycia pokolen i przekazu miedzypokoleniowego.

Jezyk wzorcédw, w tym tych, ktére tworza regionalng specyfike, oraz wzajemne dopa-
sowanie stanowig cenne zasoby, ksztattujace nie tylko fad przestrzenny, ale réwniez
tozsamos¢ regionalna i tozsamos¢ miejsca oraz wchodza w zaleznosci z innymi zaso-
bami. Przyjmujac podejscie ekologii spotecznej, dostrzezemy znaczenie wspodizalez-
nosci zasobdw i rywalizacji o nie. Brak regulacji wykorzystywania zasobéw prowadza-
cy do maksymalizacji prywatnych korzysci grozi utratg zasobéw publicznych i w dtuz-
szym okresie obniza ich wartos¢ lub prowadzi do ich nieodwracalnego zniszczenia.
A wiasnie jezyk wzorcow i wzajemne dopasowanie nalezy uznac¢ za dobra publiczne,
ktore — jesli nie maja ulec zniszczeniu — winny mie¢ prymat nad innymi zasobami.

Mazury staty sie modnym i pozadanym miejscem lokowania débr pozycjonalnych™,
czyli takich, ktérych wartos¢ oceniana jest przede wszystkim w stosunku do innych
0s6b. Wartos¢ débr pozycjonalnych ksztattuje sie w wyniku ich ograniczonej dostep-
nosci, a do takich nalezg nieruchomosci potozone w atrakcyjnych przyrodniczo czy
turystycznie miejscach. Jesli wszyscy chcg mie¢ domek w gérach czy nad jeziorami, to
nie bedzie juz tych gér czy jezior, ktérych szukamy — dziewiczej przyrody. Nawet jesli
- co hipotetycznie moze sie zdarzy¢ — zabudowa bedzie podlegata $cistym regutom
architektonicznym, bedziemy oddala¢ sie od wzajemnego dopasowania i regionalne-
go jezyka wzorcoéw. Zabudowa ,drugimi domami” bedzie (juz jest) nadmierna, elimi-
nujaca powszechny dostep do jezior, ktére s dobrem publicznym. W miastach po-
tozonych nad jeziorami lub w bezposredniej ich bliskosci przestrzen zdominuja
(zdominowaty) budynki mieszkalne, w ktérych mieszkania kupowane sg jako inwesty-
cja w nieruchomos¢, bywaja latem wynajmowane badZ wykorzystywane sg w celach
wakacyjnych przez wihascicieli.

Taka turystyczna gentryfikacja przestrzeni mazurskiego miasta skutkujaca réowniez
procesami suburbanizacyjnymi widoczna jest na przykfad w Gizycku. Zabudowa-
nie centrum miasta potozonego w poblizu jeziora Niegocin mieszkaniami, ktore sa

19 F. Hirsch, Social Limits of to Growth, Nowy Jork 1978.
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nabywane jako ,inwestycja w nieruchomos¢ w atrakcyjnej lokalizacji” czy jako ,apar-
tament z widokiem na jezioro”, powoduje ich bardzo wysokie ceny, co ogranicza ich
dostepnos¢ dla statych mieszkancéw miasta. Dla nich budowane sg przez dewelope-
réw tansze mieszkania, czesto o nizszym standardzie na obrzezach miasta w nizszych
cenach, ale i tak wyzszych niz w sasiednich miastach, gdzie nie ma podobnego wiel-
kiego jeziora, i to jeszcze potozonego na Szlaku Wielkich Jezior. Do tego w gminie
wiejskiej Gizycko dokonuje sie na duzg skale suburbanizacja i aglomeryzacja. Bardziej
zasobni mieszkancy miasta wyprowadzaja sie z niego, realizujagc w nim nadal wazne
funkcje zyciowe.

Dokonuje sie degradacja przestrzeni i czasu: przestrzeni poprzez jej nadmierne zage-
szczanie zabudowg; czasu poprzez waloryzacje sezonu turystycznego i postepujaca
marginalizacje pozostatej czesci roku. Takie sa skutki utylitarnego podejscia do czasu
i przestrzeni. Homo economicus dokonuje racjonalnych wyboréw i dazy do maksyma-
lizacji whasnych korzysci — niezaleznie od kosztéw dla innych ludzi. Sprzyjata i sprzyja
temu neoliberalna ideologia i obowigzujgce normy prawne, np. mozliwos¢ budowa-
nia bez zezwolenia domkéw letniskowych o powierzchni do 35 metréw kwadratowych
(od stycznia 2022 roku réwniez doméw o powierzchni do 70 metréw kwadratowych).

O wzajemnym dopasowaniu - egzemplifikacje empiryczne

Przyktadem wzajemnego dopasowania jest most obrotowy na Kanale tuczanskim
w Gizycku, ktéry stanowi tez jedna z najwazniejszych atrakcji turystycznych miasta.
Szczegdlnie w godzinach, w ktérych jest otwierany dla ruchu wodnego, a zamykany
dla ruchu pieszego i kotowego, ujawnia sie jego atrakcyjnos¢. By¢ moze udziat w tym
swoistym spektaklu odpowiada ludzkiej potrzebie spdjnosci i harmonii? Zadanie, kto-
re ma do spetnienia, jest dos¢ proste — pogodzenie ruchu na wodzie z ruchem na
ladzie. Zapewne zdecydowanie fatwiejsza bytaby taka przeprawa, ktéra poprzez es-
takade poprowadzitaby ruch kotowy. Wyeliminowatoby to koniecznos$¢ uzgadniania
godzin otwarcia i szukania kompromisu miedzy wodniakami a zmotoryzowanymi
oraz pieszymi i rowerzystami. Jednak wtasnie to uzgadnianie jest wartoscia.

Wielokrotnie prowadzitem obserwacje tego, co sie dzieje, gdy most jest otwierany
i zamykany. Postrzegane jest to jako atrakcyjne, przykuwajace uwage widowisko. By¢
moze bytoby to jeszcze bardziej ciekawe i réwniez sktaniajgce do refleksji nad zna-
czeniem wspétzaleznosci w naszym zyciu, gdyby w poblizu mostu byta dostepna in-
formacja o tym, ze most wazy ponad 100 ton, a do jego otwarcia i zamkniecia wystar-
czy zaledwie 8,5 obrotu korbg. Obecnie pracownik otwierajagcy most wykonuje te
prace w roboczym ubraniu, a waga jego pracy mogtaby by¢ podkreslona przez ubiér
- uniform czy specjalng czapke.
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2. Gizycko. Most obrotowy na Kanale tuczariskim
w trakcie otwierania go dla ruchu wodnego.
Fot. W. tukowski.

W przypadku gizyckiego mostu mamy do czynienia z precyzja i dopasowaniem w do-
stownym tego znaczeniu, i jednoczesnie z czyms wyjatkowym i tradycyjnym. Moim
zdaniem ten most ma réwniez niedoceniany potencjat wzorcotwdrczy. Pokazuje,
w jaki sposéb funkcje moga taczyc sie w wyjatkowej, praktycznej i pieknej formie.

W poblizu mostu znajduje sie czterogwiazdkowy hotel St. Bruno zbudowany z wyko-
rzystaniem zachowanego skrzydta zamku krzyzackiego, park z okazatymi drzewami
(niektoére z nich maja status pomnikéw przyrody). Wzdtuz kanatu prowadzi trakt spa-
cerowy. Catly teren jest zadrzewiony po obu stronach kanatu. Niedtugi spacer dzieli
most od Twierdzy Boyen. W przestrzen tego miejsca wpisata sie réwniez przyjazna,
tagodna ktadka dla pieszych i rowerzystow, ktéra stuzy do przechodzenia z jednej
strony kanatu na druga, gdy most obrotowy jest otwarty dla ruchu wodnego. Ktadka
ta potaczona jest réwniez z niewielkim amfiteatrem.

Fragmentem tej przestrzeni jest réwniez dziatka, na ktérej przed wojng istniat Kur-
haus (dom zdrojowy). Po wojnie stworzono tutaj baze Funduszu Wczaséw Pracowni-
czych sktadajaca sie z kilku pawilonéw i zespotu domkéw kempingowych. Po prze-
mianach ustrojowych te obiekty zostaty usuniete z tej przestrzeni. Nadal zachowaty
sie pozostatosci po fontannie, ktéra znajdowata sie przed frontem Kurhausu, a po woj-
nie istniata jako cze$¢ terenu zielonego, zastugujacego w najlepszym razie na miano
zaniedbanego parku.

Teren ten zostat na poczatku 2018 roku sprzedany inwestorowi (byt nim deweloper
z sgsiedniego wiekszego miasta), ktéry zadeklarowat budowe na nim hotelu o wiel-
kosci umozliwiajacej organizowanie duzych imprez, konferencji i kongreséw. Wysuwa-
ny byt argument, ze Gizycko nie dysponuje obiektem poréwnywalnym z Hotelem
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Gotebiewski w sasiednich Mikofajkach, czyli ze w ofercie brakuje istotnego elementu
umozliwiajgcego zaspokajanie potrzeb pewnego typu. Okazato sie, ze gizycki hotel
nie bedzie hotelem w petnym tego stowa znaczeniu, ale bedzie uzytkowany w formu-
le apart, czyli bedzie czyms posrednim miedzy budynkiem apartamentowym, w kté-
rym lokale nabywane sg przede wszystkim jako inwestycja, a hotelem z wszystkimi
jego funkcjami. Poszczegdlne pokoje czy apartamenty beda wiasnoscig detalicznych
inwestorow, a catos¢ bedzie zarzagdzana przez odrebny management.

Wtadze miasta ujawnity wizualizacje planowego obiektu. Jego przewidywana wiel-
kos¢ wywotata protesty niektorych srodowisk spotecznych. Jedno z lokalnych stowa-
rzyszen zwrécito sie z pismem do Generalnego Konserwatora Zabytkéw o interwencje
w tej sprawie®, Pisato w nim, ze budowa tego hotelu prowadzi do sprzecznosci, naru-
szajacych pejzaz urbanistyczny miasta. Jest trudna do zaakceptowania interwencja
w historyczne centrum Gizycka, ktérym jest tzw. Wyspa Gizycka, czyli waski przesmyk
ladowy potozony pomiedzy jeziorami Niegocin, Tajty i Kisajno, dodatkowo ograni-
czony trzema zbudowanymi w drugiej potowie XVIII wieku kanatami: tuczanskim,
Niegocinskim i Pieknogdrskim. Skupity sie tutaj najstarsze i najlepiej zachowane
obiekty zabytkowe miasta, takie jak m.in.: wybudowana w pierwszej potowie XIX
stulecia Twierdza Boyen, skrzydto zamku krzyzackiego z XVI wieku (piwnice z XIV w.)
i jedyny czynny w Polsce zwodzony most obrotowy (obracany recznie za pomoca
dzwigni kieratowej) z XIX wieku. Wiekszos¢ pozostatej zabudowy Wyspy Gizyckiej to
obiekty koszarowe oraz budynki mieszkalne z lat 20. i 30. XX stulecia o wysokosci nie-
przekraczajacej trzech kondygnacji nadziemnych.

W obrebie wschodniej czesci Wyspy Gizyckiej, na obszarze przylegajgcym bez-
posrednio do Kanatu tuczariskiego, znajduje sie niezabudowana dziatka, na kté-
rej w okresie miedzywojennym zlokalizowany byt budynek domu uzdrowiskowe-
go, tzw. Kurhausu. Samorzqd Gminy Miejskiej Gizycko postanowit ten teren prze-
znaczy¢ pod inwestycje, zwigzanq z ustugami turystycznymi. Pod tym kgtem
przygotowany zostat Miejscowy Plan Zagospodarowania Przestrzennego, ktdry
juz w ramach procedury jego uzgadniania spotkat sie z negatywnymi uwagami
spotecznie dziatajqcych urbanistéw i architektéw gizyckich, jak réwniez z nega-
tywnqg opiniq powotanej przez Urzqd Miejski komisji urbanistyczno-architekto-
nicznej. To fachowe grono negowato gabaryty i dopuszczonqg w planie wysokos¢
zabudowy, przekraczajqcq znacznie poziom sqsiadujqcej zabudowy zabytkowe;.
Uwagi te nie zostaty uwzglednione w przygotowanym planie?'.

Stowarzyszenie zwracato uwage na to, ze wizualizacja przedstawiata potezny komp-
leks hotelowy w zaden sposéb swoim ksztattem architektonicznym nienawigzujacy
do sasiadujacej zabudowy historycznej, wypetniajagcy maksymalnie dziatke i majacy

20 List Stowarzyszenia Wspolnota Mazurska do Generalnego Konserwatora Zabytkéw prof. Magdaleny Gawin z 20 lutego
2019 roku.
21 Tamze.
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wedtug opisu siedem kondygnacji nadziemnych. Powotywato sie na zalecenia kon-
serwatorskie:

Z punktu widzenia konserwatorskiego zalecane by byto nawigzanie do przedwo-
jennej formy budynku lub chociazby elementdw jego stylistyki. Nalezy przy tym
uwzgledni¢ najblizsze otoczenie dziatki, w szczegélnosci budynek zamku. Nowa
zabudowa nie powinna dominowac, zaréwno pod wzgledem gabarytéw jak i wy-
stroju, nad tym zabytkowym obiektem?.

W cytowanym pismie zwracano uwage na to, ze zarowno zabytkowy obiekt zamko-
wy, jak i zabytkowy most obrotowy nad Kanatem tuczarnskim znajduja sie w odlegto-
$ci okoto 50 m od zaplanowanej bryty hotelowej. Wizualizacja projektowanego hotelu
wskazuje, iz w zaden sposoéb jego architektura nie bedzie nawigzywata do historycz-
nej zabudowy, zas gabaryty budowli (siedem kondygnacji nadziemnych) zdominuja
nie tylko obiekty zabytkowe w najblizszym sasiedztwie, ale rowniez nieco bardziej
oddalong zabudowe koszarowo-mieszkalng z okresu miedzywojennego, a takze znaj-
dujace sie w okolicy tereny zielone (park ze starodrzewem na obszarze dawnego
ogrodu zamkowego).

List spowodowat interwencje Wojewoddzkiego Konserwatora Zabytkéw. Procedura
zostata wstrzymana. Gdy pisze te stowa (styczen 2022 roku), inwestor przedstawit no-
wy projekt uwzgledniajacy zalecenia konserwatorskie, a jak dalej potocza sie losy
planowanej inwestycji — trudno powiedziec.

Przykfad ten pokazuje, ze wzajemne dopasowanie jest statym, trudnym procesem, ze
jego dokonywanie sie w decydujgcym stopniu zalezy od swiadomosci, jaka stanowi
ona wartos¢, ze troska o spéjnosc i harmonie stanowi kluczowy element tozsamosci
lokalnej czy tozsamosci miejsca.

Maria Lewicka pisze, czym charakteryzuje sie, czym jest ,miejsce” i czym sie r6zni od
,Nie-miejsca”. Miejsce cechuje zamknietos¢, wygrodzenie z catosci, koncentrycznos¢,
zawieranie sie mniejszych catosci w wiekszych, niepowtarzalnos¢, obecnos¢ ,ducha
miejsca’, ciggtos¢, historycznos¢, mozliwos¢ spoczynku, postoj, autentycznosé. Nie-
-miejsce zas okresla otwartos¢, brak ,dobrej figury”, amorficznos¢, rozlewanie sie, izo-
lowane elementy, brak struktury, sztampowos$¢, uniformizacja miejsca bez pamieci
i historii, jest zbudowane ,na surowym korzeniu”. Charakteryzuje je przeptyw, ruch,
zmiana, sztucznos¢, komercjalizacja®.

Gizycko jest jednym z wielu przyktaddw, gdzie nie-miejsce walczy z miejscem. Opisany
powyzej spér o hotel jest tylko jednym z wielu przyktadéw tej walki. A znajomos¢ kon-

22 Tamze.
23 Tamze.
24 M. Lewicka, dz. cyt,, s. 77.
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cepcji wzajemnego dopasowania moze by¢ istotnym narzedziem w tej walce, lokalni
czy regionalni nosiciele tozsamosci miejsca czesto zdaja sobie sprawe, na czym polega
wzajemne dopasowanie, ale nie postuguja sie tym okresleniem wprost.

Zakonczenie:
O diachronicznym wymiarze wzajemnego dopasowania
i architekturze w regionie polodowcowym i pojeziernym

Pomocna w umieszczeniu koncepcji wzajemnego dopasowania w perspektywie dtu-
giego geologicznego i historycznego trwania moze by¢ préba jego periodyzaciji.
W przedstawionej tu wersji jest ona immanentnie kontrowersyjna. Jednak wiasnie
w tym kryje sie jej potencjat mierzenia sie z ochrong i pielegnowaniem nieoczywisto-
$ci Mazur, ich polifonicznosci, wielowarstwowosci, traktowaniem ich jako palimpsestu
o wyjatkowym uroku.

Postuluje, aby te periodyzacje rozpocza¢ od konca ostatniego zlodowacenia ponad
jedenascie tysiecy lat temu. Wtedy procesy przyrodnicze uksztattowaty ,architekture”
regionu w najszerszym i najbardziej podstawowym znaczeniu.

Zasygnalizuje, ze coraz wiecej jest prob wprowadzania perspektywy geologicznej
do myslenia o koniecznej przebudowie proklimatycznej®. Wigze sie to z do$¢ po-
wszechng zgoda, ze latach 50. XX wieku rozpoczeta sie kolejna epoka geologiczna
zwana antropocenem.

Proponuje, aby w coraz wiekszym stopniu i mozliwie otwarcie postrzegac architektu-
re jako element presji wywieranej przez cztowieka na krajobraz i zasoby naturalne
(zaréwno te bardziej wymierne jak woda, lasy, geologiczne uksztattowanie terenu),
jak réwniez te rozumiane bardziej kulturowo (krajobraz kulturowy).

Istnieje — moim zdaniem — fundamentalna rama czasowa — czas geologiczny. Od nie-
go zaczyna sie odczuwanie czasu, jego petni (Timefulness).

Najdtuzszy okres w dziejach krainy obecnie zwanej Mazurami to czas plemienny, kté-
ry pozostawit sporo artefaktow, czesto dostepnych juz tylko dzieki archeologii. Potem
nastepuje okres pierwotnej kolonizacji, przeksztatcania Wielkiej Gtuszy (Grofe Wild-
nis) w sredniowieczng domene kulturowa. Epoka nowoczesna do przetamania czasu
w 1945 roku przynosi kapitalistyczng modernizacje na peryferiach zaréwno niemiec-
kiego panstwa, jak rowniez europejskiego kapitalizmu. Wszystko to przychodzi z pew-
nym opéznieniem, ale przychodzi, czesto w pomniejszonej skali i w tresci modyfiko-
wanej przez logike i mentalnos¢ peryferii.

25 Np. M. Bjornerud, Timefulness. How ThinkingLike a Geologist Can Help Save the World, Princeton 2018.
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Po 1945 roku rozpoczyna sie okres socjalistycznej modernizacji, ktorej specyficznym
katalizatorem jest integracja Ziem Zachodnich i Pétnocnych. Po przetomie 1989/1990
roku zaczyna sie kapitalistyczna modernizacja w duchu i tresci neoliberalna. O ile
w tym pierwszym powojennym okresie logike rozwojowa okreslato tworzenie miejsc
pracy, i zapewnienie mieszkan, o tyle w tym drugim — dominuje eksploatacja zaso-
boéw przyrodniczych (np. zywiotowy rozrost infrastruktury turystycznej zagrazajacy
w dtuzszej perspektywie zasobom przyrodniczym), neoliberalne traktowanie zasobéw
sprzyja takze homogenizacji kulturowej i jest zagrozeniem dla wzajemnego dopaso-
wania sie w tkance przestrzennej regionu.

Jeszcze raz podkresle, ze powyzsza periodyzacja jest na pewno kontrowersyjna, ale
nie o to tutaj gtéwnie chodzi. Chodzi o mozliwos¢ przeprowadzenia pewnego eks-
perymentu myslowego, wpisujgcego sie w tworzenie trwatego, uzytecznego odniesie-
nia do koncepcji wzajemnego dopasowania. Chodzi o to, aby na poziomie projekto-
wania i planowania zmian w przestrzeni takze przez takie czy inne interwencje
architektoniczne traktowac te okresy jako majace réwnorzedng wartos¢.

W miescie, w ktérym zachowata sie przyktadowo sredniowieczna tkanka urbanistycz-
no-architektoniczna, wprowadzanie nowych elementéw bedzie przede wszystkim
odnoszone do tych elementéw. Zwykle jest tez proces, ktory musi uwzglednic opieke
konserwatorska.

W przywotywanym Gizycku w okresie od 2018 roku, oprécz pomystu budowy wspo-
mnianego juz hotelu, zdarzyly sie dwie sytuacje, w ktérych relacja miedzy tym, co za-
stane, a tym, co projektowane, nie byta juz tak oczywista, réwniez ze wzgledu na brak
ochrony konserwatorskiej.
3. Gizycko. Fontanna i figura kobiety z zabka autorstwa
gizyckiego rzezbiarza Andrzeja Morawskiego.

Na okolicznym skwerze chetnie bywaja mieszkancy miasta.
Fot. W. tukowski.
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W 2019 roku pojawit sie pomyst wyburzenia budynku po dawnym budynku kina
,Fala”, ktore znajduje sie w centrum miasta przy placu Grunwaldzkim. Wywotato to
protesty mieszkancéw. Pojawity sie obawy, ze w jego miejsce pojawi sie zabudowa de-
weloperska o funkcjach mieszkalno-ustugowych. Spoteczne protesty byty réwniez
uzasadniane wartos$cig sentymentalng tego miejsca. Zwtaszcza w okresie PRL-u kino
stanowito wazne, jesli nie najwazniejsze miejsce uczestnictwa w kulturze. Oprécz pro-
jekcji filmowych odbywaty sie tutaj koncerty, spektakle teatralne, spotkania okolicz-
nosciowe. Podnoszony byt fakt, ze budynek z przetomu lat 50. i 60. XX wieku stanowi
wartosciowy przyktad modernizmu w architekturze.

Skutkiem tych protestéw stato sie dostrzezenie obiektu przez stuzby konserwatorskie
i podjecie préby wpisania go do rejestru zabytkéw. Odzyta idea ulokowania w kinie
i obiektach mozliwych do zrealizowania na sasiednich dziatkach Centrum Pokolen
- lansowana przez burmistrza miasta i cieszaca sie aprobatg wielu srodowisk. Miejsce
to miatoby stac przestrzenia przyjazna dla mieszkancéw miasta od najmtodszych do
najstarszych, nawigzywatoby zatem wprost do przeznaczenia w czasach PRL-u i za-
chowatoby status przestrzeni publicznej.

W 2021 roku deweloper, ktory nabyt dziatke przy ulicy Armii Krajowej, zaplanowat
tam budowe obszernego budynku mieszkalno-ustugowego. Czescig tego przedsie-
wziecia stato sie wyburzenie ponadstuletniego budynku zaktadu energetycznego, co
stato sie jesienig 2021 roku. Tutaj réwniez pojawiaty sie gtosy sprzeciwu, ale byly one
zbyt stabe i rozproszone. Szansa dopasowania tego, co tutaj juz istniato, do tego, co
zostato zaplanowane, zostata zaprzepaszczona.

4. Gizycko. Ponadstuletni budynek Zaktadu

Energetycznego zburzony w 2021 roku.

W jego miejsce planowana jest budowa apartamentowca.
Fot. W. tukowski.
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5. Gizycko. Kamier — pomnik wszystkich historycznych nazw
miasta przed kosciotem ewangelickim, postawiony

z okazji 70. rocznicy nadania miastu obecnej nazwy

Gizycko w 2016 roku. Idea i projekt Janusz Pilecki.

Fot. W. tukowski.

Te dwa przyktady pokazuja, ze kwestia wzajemnego dopasowania uaktywnia sie
w odniesieniu do ,stykania sie” ze sobg nie tylko obiektéw architektonicznych (w tym
tych istniejgcych i tych planowanych), ale rowniez funkcji petnionych przez te obiek-
ty w roznym okresie.

| nie zawsze mamy do czynienia z taka ,komfortowga” sytuacja, gdy te funkcje sg trwa-
te i niepodlegajace zmianie, jak w przypadku mostu obrotowego w Gizycku?®. Jednak
w tym przypadku most moze petnic role wzorcotwdrcza w odniesieniu do innych sy-
tuacji, w ktérych mozemy skorzystac z koncepcji wzajemnego dopasowania.

| jeszcze jedna uwaga: Zawarte w tym artykule rozwazania moga zosta¢ odniesione
nie tylko do Mazur, ale réwniez do Warmii, oraz zapewne maja réwniez jeszcze bar-
dziej uniwersalny walor. Alexander i jego wspétpracownicy przeciez raczej na pew-
no nie wiedzieli nawet o istnieniu Mazur czy Warmii. A zachowanie i pielegnowanie
tego, co nieoczywiste, jest dla autora tego tekstu jeszcze bardziej oczywiste, gdy
dysponuje holistyczng koncepcja Christophera Aleksandra.

Wojciech tukowski, socjolog, politolog, profesor Uniwersytetu Warszawskiego, badacz
Mazur, autor ksigzek, realizuje projekt Narodowego Centrum Nauki Mobilnos¢ prze-
strzenna i spoteczna w doswiadczeniu biograficznym i pokoleniowym mieszkarcow
matego miasta, przewodniczqcy Rady Naukowej czasopisma ,Masovia’; wspdtzatozy-
ciel i cztonek Stowarzyszenia Wspdlnota Mazurska w Gizycku.

26 Obecnie wydaje sie to oczywiste, ale dwukrotnie po 1945 roku tak nie byto. Pierwszy raz bezposrednio po wojnie, gdy
most byt mocno uszkodzony, a drugi raz w latach 80. XX wieku, gdy jego awaria i fatalny stan spowodowaty na kilka lat jego
wylaczenie z ruchu i zastgpienie przeprawa wojskowa.
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Tradycja regionalna

jako kryterium w ksztattowaniu
wspotczesnej formy
architektonicznej

Wszystko ma przesztos¢. Zadne wydarzenie nie wymyka sie catko-
wicie spod wtadzy przesztosci; niektdre zdarzenia pozostajq prawie
catkowicie pod jej wptywem. To, co obecnie istnieje, jest w duZzej
mierze pozostatosciq lub reprodukcjq czegos istniejqgcego wczesniej.

E. Schils, Tradycja, [w: ] Tradycja i nowoczesnos¢!

Wstep

Poszukujac odniesien do tradycji regionalnej, a raczej nalezatoby uzy¢ tu stowa - lo-
kalnej w architekturze wspétczesnej, nalezy przede wszystkim postawié pytanie o to,
czym jest owa tradycja. Gdzie tak naprawde przebiega ta cienka linia, ktéra wyznacza
granice pomiedzy tym, co nasze, rodzime, ,swoje’, a tym, co obce, zapozyczone? Czy
taka klasyfikacja i jednoznaczny podziat na,czarne”i,biate” sg w ogdle mozliwe?

1 E. Shils, Tradycja, [w:] Tradycja i nowoczesnosc, red. J. Szacki, I. Kurczewska, Warszawa 1984.
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Juz w latach siedemdziesigtych Edward Shills, amerykanski socjolog, pisat, ze termin
tradycja,z jednej strony nic w ogdle nie znaczy. Z drugiej strony mozna sadzi¢, ze ozna-
cza on tak wiele réznych rzeczy, ze nie da sie ich razem zgrupowac i zanalizowac".

U wspdtczesnych badaczy historii architektury wschodniego pogranicza problem ten
wywotuje niematy bél gtowy. Jak bowiem szuka¢ korzeni w miejscu, gdzie s3 one tak
bardzo splatane? Co gorsza, gdzie$ na koricu naszych poszukiwan moze sie okazac, ze
te korzenie sa nie tylko nasze, ale ze musimy je dzieli¢ z naszymi sgsiadami — Litwinami,
Biatorusinami, Ukrairicami, ale tez i z Zydami, ktérzy jeszcze w miedzywojniu stanowili
pokazny odsetek lokalnej ludnosci. A wiec czy powinnismy wybra¢ z tej plataniny ja-
ka$ wiasna (zgodna z naszym $wiatopogladem czy swiadomoscig narodowa) czastke
i tylko do niej sie odwotywac? Czy raczej wstuchac sie w otaczajacy nas kulturowy wie-
logtos? Czy istnieje jedna, regionalna tradycja, czy raczej s to tradycje lokalne?

Dla regionow takich jak Podlasie poszukiwanie wtasnej tradycji (takze w architektu-
rze) jest nie tyle kwestig mody, ile wrecz koniecznoscia. Nie ma co ukrywa¢, z perspek-
tywy Warszawy czy Krakowa Podlasie to prowingja, Polska B, czy nawet C. | jest w tym
okresleniu jakas negatywna konotacja. To nie tylko prowincja z geograficznego punktu
widzenia; gorzej, to prowincja kulturowa, gdzie zawsze z pewnym opéznieniem (badz
tez wcale) docierajg ,0zywcze powiewy nowych idei”. | nie to jest to moze az tak zte,
ze w procesie tworzenia nowej architektury czerpiemy z obcych wzordw, ze w dobie
internetu coraz szybciej i sprawniej poznajemy inny $wiat i go do swojego miejsca
przyprowadzamy. Problem architektury Podlasia tkwi by¢ moze w tym, ze nowa prze-
strzen, ktéra tworzy, albo na ktéra przystaje, jest Swiatem obcym, ktérego nie rozumie.
Tymczasem wiasnie ta tradycyjna przestrzen — ze swoim niepowtarzalnym pejzazem,
splotem loséw i doswiadczen, a nawet matoscig i marnoscia, jest prawdziwg szansg
wybicia sie na nieprowincjonalnosc.

Teoria

Jak twierdzit Krzysztof Czyzewski z Osrodka ,Pogranicze” (nawet jeszcze zanim stalismy
sie czescia Unii Europejskiej):

Europejscy liberatowie bojq sie dzis ludzi przywiqzanych do tradycjii wartosci swojej
wspdlnoty, bo uwazajq, ze prowadzi to do nienawisci i nietolerancji. Nasze doswiad-
czenia dowodzq czegos przeciwnego. W naszej czesci Europy rzeczq niezwykle istot-
nq jest odzyskanie tozsamosci, ktérg na rézne sposoby odbierano nam w epoce
komunizmu. Dopiero cztowiek zakorzeniony, niezagrozony we wtasnym domu, wy-
zbywa sie leku przed otwarciem i gotdw jest przystqpic do procesu integracji.

2 Tamze.
3 Najpierw tozsamos¢, potem integracja, Rzeczpospolita, 8.06.2000.
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W kontekscie architektury jest to o tyle wazne, ze tradycja w niej zapisana jest mate-
rialnym odzwierciedleniem dziejéw i ducha spotecznosci tworzacej te tradycje. Pozna-
nie i zrozumienie jej, to zrozumienie sensu rozwoju danego miejsca. Majac wiec zamiar
odpowiedzie¢ na pytanie, dokad zmierzamy, najpierw musimy zda¢ sobie sprawe, skad
przyszlismy...

Tradycja, jak pisze Janusz Trojanowski, to: ,nie powierzchowne, bardziej lub mniej
udana adaptacje form, lecz analiza sposoboéw, umiejetnosci i charakteru na przestrze-
ni pokolen”. Nie jest to tylko zbior faktow historycznych zastanych. Tradycja, ktéra
zawiera w sobie elementy przekazu i zwigzkdw z przesztoscia, reprezentuje réwniez
elementy zmian koniecznych.

Mamy wiec prawo decydowad, co z niej przejmiemy, a co odrzucamy, zgodnie
z obecnymi wymogami czasu rekonstruujemy przesztos¢, aby jq kontynuowac
zgodnie z wytworzonym przez siebie obrazem przysztosci. JesteSmy uprawnieni
do wprowadzania zmian®.

Jezeli uwaznie przesledzimy etapy rozwoju naszej kultury, dostrzezemy, ze kazdy okres
historyczny, w oparciu o adekwatne dla danego czasu normy oraz zasady ogdlnie ak-
ceptowanej estetyki, tworzy obraz whasnej ,wspotczesnosci”. Owa wspodtczesnosc jest
najczesciej niczym innym jak obrazem przesztosci, ocenianej i weryfikowanej przez
nowe mozliwosci wynikajace z poziomu wiedzy, rozwoju technologii oraz zmian za-
chodzacych w naszej wrazliwosci estetycznej. Mozemy wiec méwic o swoistej ciggto-
$ci kulturowej, zapisanej trwale w dziedzictwie kulturowym. Znaczaca czescig owego
dziedzictwa jest architektura, ktorej powstawanie wynikato najczesciej z praktycyzmu,
czyli formalnej i uzytkowej potrzeby, ktéra trzeba wpisa¢ w kontekst obiektow zasta-
nych, istniejacy krajobraz kulturowy oraz konkretny teren.

W architekturze wspétczesnej mozemy wyrdzni¢ dwa podstawowe, w duzym uogol-
nieniu, rodzaje postaw tworczych w odniesieniu do tradycji. Pierwsza z nich opiera
sie na dostownym i wiernym odtwarzaniu wzorcéw historycznych. Czesto przybiera
ona forme dosy¢ dowolnej kompilacji form i detali. Druga zaktada, ze tradycja, kto-
ra zawiera w sobie elementy przekazu i zwigzkdw z przesztoicia, jest jedynie punk-
tem wyjscia, podstawa do dalszych poszukiwan twérczych w oparciu o wymogi kultu-
rowe, estetyczne i technologiczne charakterystyczne dla czaséw obecnych. Pierwszy
jest wiec jedynie mniej lub bardziej udang adaptacja form historycznych. W drugim
przypadku mozemy moéwi¢ o architekturze inspirowanej tradycja, ale patrzacej
w przysztosc.

Zestawienie ponizszych przyktadow nie jest préba jakiegokolwiek wartos$ciowania
architektury ani tez przynaleznych jej postaw twérczych w kategoriach: zty — dobry,

4 J.Trojanowski, Wspdtczesne poszukiwanie charakteru formy w architekturze, komunikat SARP, Warszawa 1967.
5 Tamze.
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tradycyjny - awangardowy. Jest raczej przyczynkiem do wstepnego zdiagnozowa-
nia proceséw, jakie zachodza w niej w kontekscie trwania i przemijania wartosci i idei
w kulturze, a wiec i w architekturze.

Praktyka
Budynki mieszkalne

Dom z gontu, Krakow,
Autorzy: nsMoon Studio

Budynek jest wspdtczesng interpretacjg popularnego niegdy$ w polskim krajobrazie
domu krytego gontem. Materiat pozostat ten sam, forma ulegta nieznacznej mody-
fikacji - klasyczna bryte z dwuspadowym dachem dostosowano do ksztattu terenu.
W efekcie linia dachu zatamuije sie, tworzac ekspresyjna i nie do korca oczywistg kom-
pozycje. Na elewacjach oprécz swierkowych deseczek pojawia sie jeszcze jeden mate-
riat - szkto. Przykryto nim duze otwory w $cianach i dachu, zapewniajac dostep natural-
nego $wiatta do wnetrz budynku.

1.Dom z gontu,

Krakéw, Polska,

autorzy: nsMoon Studio.
Zrédto:
http://alpinafire.pl/pl/realiza-
cje_49/
zabudowy-fasadowe_3
[dostep: 10 listopada 2022].

Pomimo ze dom skrywa w sobie trzy niezalezne apartamenty, jawi sie jako spdjna for-
ma. Efekt ten zostat wzmocniony zintegrowaniem z bryta dwdch basenéw i taraséw,
ktére pokryto ciemnym olchowym drewnem.
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Willa mieszkalna ,Morze, piasek, wiatr’, Juodkranté, Litwa,
Autorzy: G. & A. Prikockis

W zachodniej czesci Litwy, w niewielkiej miejscowosci Juodkranté, odnajdziemy dom
mieszkalny o nieco patetycznej nazwie ,Morze, piasek, wiatr”. Budynek powstat w roku
2008 posrod tradycyjnej zabudowy willowej z przetomu XIX i XX wieku. Architekci po-
stanowili nie kopiowac form ani detali z otaczajacej zabudowy. Jak méwi G. Prikockis,
jeden z autoréw projektu:

To byt nasz cel - kontynuowac tradycje historycznych willi mieszkalnych z Juodkran-
té przy uzyciu jezyka architektury wspotczesnej. Nie nasladowalismy starych form,
poszukiwalismy nowych, dzieki ktérym architektura wpisataby sie w otoczenie®.

2. Willa mieszkalna,Morze, piasek, wiatr’,
Juodkrante, Litwa,

autorzy: G. & A. Prikockis.

Zrédto:
http://archmap.lt/en/objects/villa-jura-sme-
lis-vejas-sea-sand-wind/#lg=1&slide=0
[dostep: 10 listopada 2022].

Tradycyjny, drewniany szkielet stat sie tu punktem wyjscia do stworzenia catej archi-
tektonicznej opowiesci. Uwazny odbiorca odnajdzie w niej zaréwno elementy rosyj-
skiej architektury drewnianej, charakterystycznej dla tych rejonéw architektury prus-
kiej, ale tez niemal ludowa narracje ornamentéw wypetniajacych fragmenty ptaszczyzn
$cian zewnetrznych. Cata kompozycja przestrzenna ma w sobie z kolei pewng klarow-
nosc¢ i powsciagliwos¢, tak charakterystyczng dla architektury skandynawskiej. Chociaz
realizacje mozna z tatwoscig przyporzadkowac do takiego czy innego stylu, przypisac
do ktéregos z obowigzujacych -izmdw, z pewnoscia jednak nie jest ona tylko zbiorem
faktoéw historycznych zastanych, lecz reprezentuje réwniez elementy zmian koniecz-
nych. To architektura starajaca sie odnalez¢ we wspétczesnym otoczeniu, ktére znajdu-
je sie w permanentnym ruchu. Ten ruch to przemiana, ale i przemijanie (réwniez idei
i wartosci). Nie wida¢ tu préb zatrzymania owego procesu, zastygniecia w swoistym
bezruchu. Bezruch bowiem mogtby okazac sie dla niej Smiertelny.

6 http://www.kamane.It/ [dostep: 10 listopada 2022].
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Dom mieszkalny, Kuldigas, totwa,
Autorzy: pracownia NRJA

To, co poczatkowo miato by¢ letnim domem w malowniczym krajobrazie nad rzeka
Windawa w zachodniej Lotwie, ostatecznie stato sie pokaznych rozmiaréw rezydencja.
Tworzy jag rozproszony na rozlegtej dziatce zespdt budynkédw, z ktérych osiem w cato-
$ci pokrytych jest pomalowang na czarno drewniang oktadzing. To wtasnie od koloru
budynkoéw zaprojektowany przez pracownie NRJA z Rygi kompleks ochrzczony zostat
mianem,8 Blacks.

3. Dom mieszkalny,
Kuldigas, Lotwa,

autorzy: NRJA.

Zrédto:
https://www.archdaily.com/
124290/8-blacks-nrja/
5013e1df28ba0d3b4500028
1-8-blacks-nrja-photo?next_
project=no

[dostep: 10 listopada 2022].

Realizacja ta jest wspodtczesng interpretacjg tradycyjnego, wiejskiego siedliska. Jako
wspolny element dla wszystkich budynkéw zastosowano archetypicznag forme budyn-
ku z dachem dwuspadowym. Dzieki wykorzystaniu jednego tylko materiatu (drewno)
na $ciany i dach projektanci uzyskali efekt jednorodnosci.

The Barn House - Dom-stodota, Flanders, Belgia,
Autorzy: Buro2

Dom-stodota jest adaptacja autentycznej, tradycyjnej stodoty na potrzeby wspotcze-
snego domu mieszkalnego. Gtéwng ideg, jaka przyswiecata projektantom, zasugero-
wang zresztg przez samego inwestora, byto zachowanie wtasciwych relacji pomiedzy
budynkiem, a przestrzenia zewnetrzna. W projekcie znalazto sie miejsce na tradycje,
nowoczesnos¢, ale tez szacunek dla otaczajacego krajobrazu. Dom ma wiec zaréwno
chroni¢ przed otaczajacym $Srodowiskiem naturalnym, ale tez i z nim sie taczy¢, prze-
nika¢. Jego forma architektoniczna, pomimo swej wspotczesnej estetyki, jest zdefinio-
wanym na nowo archetypem domu wiejskiego.
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4.The Barn House

- Dom-stodota,
Flanders, Belgia,
autorzy: Buro2.
Zrédto:
https://www.wallpa-
per.com

[dostep:

10 listopada 2022].

W procesie wznoszenia obiektu wykorzystano tradycyjne metody budowania z rejonu
Flanders, wzbogacone rzecz jasna o niezbedne rozwigzania wspétczesne.

Obiekty uzytecznosci publicznej

Stuzewski Dom Kultury, Warszawa,
Autorzy: WWAA oraz 137kilo

Stuzewski Dom Kultury przypomina skupisko wolnostojacych, rozrzuconych w prze-
strzeni drewnianych chatek. Architekci zaprojektowali go tak, ze w podziemiach znala-
zly sie pomieszczenia dla prowadzenia edukacyjnych zaje¢. Sg w nich organizowane
zajecia plastyczne i warsztaty ceramiczne. Na powierzchni w domkach znajdzie sie
miedzy innymi klub literacki. W jednej z chatek miesci sie administracja instytucji.
W ramach inwestycji powstat tez warzywniak i zagroda dla zwierzat, co nawigzuje do
dawnej funkcji tego terenu.

5. Stuzewski Dom
Kultury,

Warszawa, Polska,
autorzy: WWAA
oraz 137kilo.
Zrédto:
https://archinea.pl/
sluzewski-dom-kul-
tury-wwaa-137kilo/
[dostep:

10 listopada 2022].
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Budynki pokryto deskami z modrzewia syberyjskiego, jednak duzg czes¢ fasady stano-
wi szkto. Ma ono zapewniac optymalny doptyw $wiatta do wnetrz, co ma duze znacze-
nie w przypadku np. pomieszczenia plastycznego.

Tak oto opisuje ten obiekt Filip Springer, dziennikarz, fotografik, autor ksigzki Wanna
z kolumnadgq:

Kilka bryt rozrzuconych na zielonym terenie. Niektdre przypominajq swym ksztat-
tem i rozmiarem stare, wiejskie chatupy. Delikatnie tylko zaznaczone, wtasciwie to
duchy chatup. Zaden tam pseudohistoryzm, nic z tych rzeczy. Swojskos¢ zamknieta
w nowoczesnosci. Albo nowoczesnos¢ ze swojskq nutg. Chciafoby sie tu wozi¢ na
przymusowe pogadanki tych, ktérzy chcq sie budowac i myslq, ze tradycyjnie to
znaczy po goralsku.

Budynki rozrzucone sq jakby od niechcenia, chodzenie miedzy nimi to poruszanie
sie miedzy obrazami. Az trudno sie zdecydowac, ktére miejsce jest najlepsze do zro-
bienia zdjecia. Wystarczy krok w prawo lub lewo, do przodu lub do tytu i wszystko
sie zmienia.

Jest tu wiec dos¢ prosto — tylko geometria bryt, troche szkta i duzo drewna. Bardzo
duzo. Ono tez jest swojskie, przytulne, naturalne. Cztowiekowi chce sie przebywac
w poblizu, posiedziec, oprzec o nie plecami. Oprdcz drewna jest zieleri — parku w po-
blizu i ogrédka warzywnego, ktérego pielegnacja jest czesciq programu kultural-
nego tego miejsca. Podobnie jak zagroda ze zwierzetami. Mozna przyprowadzi¢
dzieciaka, zeby sie dowiedziat, Ze marchew pochodzi z ziemi, a nie z supermarketu.
Najbardziej ujmujqca jest jednak lokalnos¢ tego obiektu. Stuzewski Dom Kultury
ma naleze¢ do miejscowej spotecznosci, stac sie waznym miejscem na mapie tej
czesci miasta.

Co wiecej — forma tej architektury odwotuje sie do lokalnej tradycji, ale nowoczes-
nie jq interpretuje. Przeciez jeszcze catkiem niedawno Stuzew byt podwarszawskq
wsiq zabudowangq przysadzistymi chatupami o dwuspadowych dachach. Dookota
byty krowy, kury, pola obsiane zbozem. Potem miasto ruszyto na potudnie, wybu-
dowano bloki i wszystko sie zmienito. Poprzez to subtelne nawiqgzanie do przeszto-
sci miejsca pomiedzy betonowe bloczydta wprowadzono swiezy powiew, oddech,
odrobine humoru i radoscr’.

Budynek administracyjno-recepcyjny Muzeum Wsi Opolskiej w Bierkowicach
Autorzy: db2 architekci

Obiekt ten to przyktad ciekawego pofgczenia tradycyjnego $laskiego budownictwa
Z nowoczesnymi rozwigzaniami formalnymi. Harmonijny mariaz skrajnosci zdobyt
uznanie jury konkursu na projekt nowego obiektu na terenie parku etnograficznego,
a zrealizowany juz budynek muzeum otrzymat nominacje do nagrody Miesa van der
Rohe.

7 F.Springer, https://weekend.gazeta.pl/weekend/ [dostep: 10 listopada 2020].
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6. Budynek administracyjno-
-recepcyjny Muzeum Wsi
Opolskiej w Bierkowicach,
Bierkowice, Polska,

autorzy: db2 architekci.
Zrédto:
https://www.archiweb.cz/
en/b/administrativne-vstupni-
-budova-muzea-opolske-vsi-b
udynek-administracyjno-recep
cyjny-muzeum-wsi-opolskiej
[dostep: 10 listopada 2022].

Nowy budynek administracyjno-recepcyjny uzupetnia i kontynuuje istniejacy uktad
zabudowy. Do tradycyjnej architektury parku nawiazuje rowniez kompozycja i pro-
porcjami bryty, zastosowanymi materiatami oraz rozwigzaniem funkcjonalnym wne-
trza. Zlokalizowano go na osi wschéd-zachod. W koncepgiji jest to kierunek symboli-
zujacy tradycje i nawiazanie do historycznego charakteru muzeum.

Bryta nawigzuje forma do historycznej wiejskiej zabudowy w rejonie Slaska Opolskiego.
Sien staje sie holem wejsciowym, oddzielajacym czes¢ ogdlnodostepna (izba biata) od
czesci przeznaczonej dla pracownikéw (izba czarna). Sala konferencyjno-wystawien-
nicza oraz sala narad symbolizuja komory — miejsce przechowywania rzeczy cennych
- w tym wypadku wiedzy.

Elewacja powstata w wyniku natozenia na siebie trzech warstw materiatu. Jej podziat
zainspirowata klasyczna $laska stodota z klepiskiem i sgsiekami, z drewnianymi wrotami
na osi. Rdzen budynku stanowi wspétczesna konstrukcja, uzupetniona przeszkleniami,
ktére wpuszczajg do srodka Swiatto. Druga warstwg elewacji jest drewno. Tradycyjny
materiat zastosowany w sposob wspétczesny - jako zaluzje chronigce wnetrze przed
storncem i jednoczes$nie zabezpieczajace przed intruzami. Zaluzje sa ruchome, niektére
z nich otwieraja sie, co wptywa na wyglad elewacji, zmieniajacej sie w zaleznosci od
pogody. Ostatnia, trzecia warstwa - tradycyjny materiat pokrycia dachu - gont, nawia-
zuje do charakteru otaczajacej architektury eksponowanej na terenie parku etnogra-
ficznego.

Miedzynarodowe Centrum Dialogu, Krasnogruda
Autor: R. Winiewicz

Wréémy jednak na tereny nam blizsze, do wsi Krasnogruda potozonej w bezposred-
nim sasiedztwie granicy polsko-litewskiej. Znajduje sie tutaj pochodzacy z XIX w. mo-
drzewiowy dwor, ktéry do 1942 r. byt wiasnoscia rodziny Czestawa Mitosza. Przez diugi
czas stat w ruinie i dopiero w ostatnich latach, staraniem m.in. Osrodka Pogranicze,
udato sie przywroéci¢ mu dawng swietnos¢. Obecnie miesci sie w nim Miedzynarodowe
Centrum Dialogu, a projekt przewiduje dalsza rozbudowe osrodka:
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Z catego zatozenia ...] pozostat jeszcze budynek dawnych ptasznikéw — w projekcie
WARSZTAT - miejsce prowadzenia warsztatéw tworczych z mtodziezq. W najbar-
dziej oddalonej czesci parku, ukryta w starodrzewie WIEZA — miejsce spotkan i pre-
zentacgji artystycznych [...]. Dalej na zachdd, na skraju zespotu, przy drodze prowa-
dzqcej do MIASTECZKA, w miejscu nieistniejqcych olbrzymich stodét gosci przyjmie
AUSTERIA [...]. Jedna z niewielu zachowanych alej — pétnocna - prowadzi nad je-
zioro, gdzie zlokalizowany jest zespét trzech obiektéw. Najwazniejszy, AKADEMIA,
jest zagtebiony w ziemi, w nadbrzeznej skarpie [...]. SKRYPTORIUM - miejsce prze-
chowywania, opracowywania i udostepniania zbioréw Centrum Dokumentacji
Kultur Pogranicza jest potozone w czesci na lustrze wody [...]. W poblizu niewielki
budynek mieszczqcy OFICYNE. Elementy zespotu sq rozrzucone na obszarze kilku-
nastu hektaréw, co zmusza pracownikéw, gosci i studentéw do statego doswiad-
czania przestrzeni parku, pér dnia i roku. W zespole nie ma dominant archi-
tektonicznych, brak wyraznie zdefiniowanego przestrzennie centrum, nie planu-
je sie oswietlenia terenu, drdg jezdnych ani parkingéw, znaczne fragmenty parku
pozostanqg nieuporzqdkowane, aby nie traci¢ najwiekszej wartosci Miejsca: magii
Krasnogrudy?®.

7. Miedzynarodowe

Centrum Dialogu,
Krasnogruda, Polska,

autor: R. Winiewicz.

Zrédto:
http://www.sarp-bialystok.org/
index.php?secld=3&presenta-
tion=39

[dostep: 10 listopada 2022].

Projekt prébuje wskrzesi¢ romantyczny, surrealno-magiczny mit pogranicza, jako miej-
sca koegzystencji kultur. Tradycja i trzymanie sie uznanych wartosci maja tu znaczenie
na wskro$ pozytywne — sg uosobieniem czegos trwatego, statego, a przez to - ponad-
czasowedo. Dlatego tez dazenie do tego, by szukac i przywracad to, co znane i spraw-
dzone, nie jest objawem leku przed zmianami, przed przemijaniem, lecz raczej proba
poznania i zrozumienia tradycji lokalnej zapisanej w architekturze, ktéra ma pozwolic¢
na zrozumienie sensu rozwoju danego miejsca.

8 R.Winiewicz, Opis autorski do projektu Miedzynarodowego Centrum Dialogu w Krasnogrudzie. Zrodto: http://www.sarp-
-bialystok.org/ [dostep: 10 listopada 2022].
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Norweski Parlament Ludu Saami, Karasjok, Norwegia,
Autorzy: Stein Halvorsen & Christian Sundby

Na pétnocy kontynentu europejskiego, w miejscowosci Karasjok w Norwegii, swoja sie-
dzibe ma nietypowa instytucja — Norweski Parlament Ludu Saami. Ten koczowniczy
lud zamieszkuje obecnie Laponie - geograficzng kraine potozona na pétnocnych ru-
biezach Szwecji, Finlandii, Rosji i Norwegii. Najwieksza liczba Saami (40 000) zamiesz-
kuje ostatni z wymienionych krajow, stad pomyst, aby uhonorowac ich wtasng insty-
tucjg samorzadowa. Budynek parlamentu powstat na planie pétokregu, ktory niczym
w typowym laponskim obozowisku ,ochrania” usytuowana niemal centralnie sale ob-
rad®. Ta ostatnia przybrata forme tradycyjnego namiotu mieszkalnego, lavvu. Archi-
tektura ta unika dostownosci (i banatu) postmodernizmu, bedac jednocze$nie nosni-
kiem znakdéw narracji, sygnatéw i symboli komunikujacych tresci wazne dla przynaj-
mniej dwéch kultur (laponskiej i skandynawskiej), ktore w tym miejscu sie spotkaty.
Jest ona znakiem trwania, tak jak posréd Skandynawdw i Rosjan trwa lud Saami, ale tez
i przemijania — ta nomadyczna kultura nigdy nie posiadata statych siedzib, wiec budy-
nek parlamentu jest bez zwatpienia swoistym signum temporis.

8. Norweski Parlament

Ludu Saami,

Karasjok, Norwegia,

autorzy:

Stein Halvorsen & Christian

Sundby.

Zrédto:

The Phaidon Atlas of Contempo-

rary World

Architecture, Phaidon Press Ltd,
Londyn 2004.

Obiekty sakralne

Votum Alexa, wies Tarnéw nad Wistq,
Autorzy: Marta i Lech Rowinscy, pracownia Beton

Koncepcja kosciota Votum Aleksa w Tarnowie nad Wistg powstata, aby przywrécié tej
wsi miejsce kultu i kontemplacji. Kosciét o powierzchni 82 m? znajduje sie w bezpo-
Srednim sasiedztwie Wisty. Wzniesiony na wysokiej skarpie, w otoczeniu zieleni idealnie

9 The Phaidon Atlas of Contemporary World Architecture, Phaidon Press Ltd, Londyn 2004, s. 213.
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z nig wspotgra. Widoczna jest tutaj wrazliwos¢ na dopasowanie architektury do otacza-
jacego krajobrazu. Co ciekawe potacie dachu $wiatyni schodzg az do ziemi. Bryfa jest
wiec dachem dwuspadowym.

9.Votum Alexa,

wies Tarnéw nad Wistg,
autorzy:

Marta i Lech Rowinscy,
pracownia Beton.

Zrédto:
https://www.polityka.pl/
tygodnikpolityka/
spoleczenstwo/1527587,1,
taka-piekna-kaplica-
nieposwiecona.read
[dostep: 10 listopada 2022].

Drewniang konstrukcje oparto na zelbetowej ptycie, a catg forme pokryto gontem.
Do wnetrza kosciota prowadza dwuskrzydiowe drzwi. Niewielka przestrzen $wiatyni
oswietlona jest dzieki przeszkleniu tylnej $ciany szczytowej. Sciana ta stanowi nieco-
dzienne tto dla ottarza. Zaproponowana przez architektéw realizacja ma pomagac
w wyciszeniu i uspokojeniu mysli.

Inwestor postanowit przywrdci¢ ciggtosc istnienia kosciota we wsi Tarndw nad Wisty
— wsi, w ktérej sam mieszka. W XVII wieku wybudowano tam drewniany kosciot, ktéry
zostat zniszczony w czasie wojny. Z tego wynikto przykazanie pierwsze: drewno.

Przykazanie drugie: szlachetnos¢. Skarpa, na ktérej stanat kosciot, znajduje sie tuz nad
Wista. Byfta dotad zasmiecana i dewastowana przez rybakéw-pijakéw i lokalnych dre-
siarzy w czarnych bmw. Szlachetnos¢ formy i krzyz na kalenicy chroni ten kawatek
wislanego brzegu przed wspotczesng dzikoscia.

Przykazanie trzecie: technologia. A raczej jej brak. Budowa kosciota byta pretekstem
do zatrudnienia lokalnych wykonawcéw, ktérzy dysponuja bardzo ograniczonym ,war-
sztatem”. Dlatego zastosowano bardzo proste rozwigzania.

Autorzy chcieli przekaza¢ mieszkaricom wsi budynek, ktéry mogliby polubi¢. Uznali
wieg, ze zbyt daleko posuniete poszukiwania w sferze formy nie majg tu sensu. Ograni-
czyli sie do znajomych skadinad ksztattéw i rozwigzan (dach dwuspadowy, prosta bry-
ta) — z tym ze wszystko pociagneli,dalej’, niz gdyby budowali zwykty dom. Kosciot jest
bardzo smukty, wysoki, ma skomplikowang drewniang konstrukcje, w $cianach nie ma
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okien, a jedynym przeszkleniem pozostaje sciana szczytowa stanowiaca tto dla oftarza.
Przez te sciane widac daleki wislany horyzont. Dzieki temu kto$, kto znajduje sie w $rod-
ku, moze tatwiej znalez¢ wyciszenie, moze w spokoju oddac sie kontemplacji natury,
modlitwie...

Kaplica Sw. Benedykta, Sumvitg, Szwajcaria,
Autor: Peter Zumthor

Kaplica powstata w niewielkiej, alpejskiej wsi Sumvitg po tym jak w roku 1984 lawina
zniszczyta istniejaca tam kaplice barokowa. Co ciekawe, wtadze miejscowe wydaty po-
zwolenie na budowe z dopiskiem ,bez przekonania”. Jednakze opat i mnisi klasztoru
wyrazili che¢ budowy nowego obiektu w stylu nowoczesnym, tak aby stuzy¢ on mogt
przysztym pokoleniom.

10. Kaplica $w. Benedykta,

Sumvitg, Szwajcaria,

autor: Peter Zumthor.

Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wiki-
pedia/commons/e/e4/Sogn_Benedetg2.jpg
[dostep: 10 listopada 2022].

W wywiadzie dla ,New York Times'a” Peter Zumtor wyjasnit, w jaki sposéb przebiegat
proces projektowy:

Kiedy rozpoczynam prace nad projektem, moje pierwsze mysli skupiajq sie na ma-
teriale, jaki zamierzam zastosowac. Mysle, Zze tym jest wtasnie architektura. Nie
odnosi sie ona tylko do szkicu na papierze czy formy. Przede wszystkim odnosi sie
ona do przestrzeni i materiatu'®.

Pomimo ze Zumthor zastosowat réwniez nowoczesne rozwigzania konstrukcyjne
i materiatowe, ten eliptyczny budynek w sposéb naturalny wpisuje sie w istniejgcy kon-
tekst, nie naruszajac tradycyjnej, historycznej skali wioski alpejskiej. Konstrukcje kaplicy
tworza drewniane stupy i belki, elewacje zewnetrzna wykonano z drewnianego gontu,

10 https://www.nytimes.com/ [odczyt: 10 listopada 2022].

154



Tradycja regionalna jako kryterium w ksztattowaniu wspoétczesnej formy architektonicznej

czyli materiatow charakterystycznych dla budownictwa lokalnego. Bardziej tradycyj-
na baza budynku, poprzez proste, eleganckie przeszklenie przechodzi w bardziej eks-
presyjny dach, ktéry w swym ksztatcie przypomina dno todzi.

Podsumowanie

Jak to juz zostato wspomniane, zaprezentowane tendencje i ich przyktady nie sg
prébg jakiegokolwiek wartosciowania architektury ani tez przynaleznych jej postaw
tworczych w kategoriach: zty — dobry, tradycyjny — awangardowy. Wszystkie je taczy
jedna wspdlna cecha: préba nawigzania dialogu z tradycja.

Jak pisat Jan Biatostocki:

[...] tradycja jest historycznq swiadomosciq osiqgniec cztowieka, stanowi ona zré-
dfo norm i wzordw, jest tez probierzem dziatania, ksztattowania i myslenia. Tradycja
staje sie takze czynnikiem wigzgcym grupy spoteczne, od najmniejszych, takich jak
rodzina, w ktérej pamiec o przodkach, ich zastugach i osobowosci stanowi nierzad-
ko, szczegdlinie dzisiaj, najsilniejszy czynnik spajajqcy cztonkéw kolejnych pokoler
- az po wielkie wspdlnoty narodowe, ktérych pamie¢ odwotuje sie do wydarzen,
bohaterdéw i pamiqgtek legitymujqcych i uzasadniajqcych poczucie wiezi wewnqtrz
grupy, a odrebnosci wobec tych, ktdrzy do niej nie nalezg"'.

Zaprezentowane przykfady pozwalaja jednoznacznie stwierdzi¢, ze w procesie tworze-
nia wspotczesnej formy architektonicznej wazng role odgrywa réwniez tradycja. Tra-
dycja regionalna, lokalna, ale tez ta uniwersalna. Tradycja nie jest tylko — jak uwazaja
niektérzy — obcigzeniem. Ze wzgledu na fakt, ze jest ona nosnikiem kulturowej tozsa-
mosci, staje sie rowniez bogatym zrédtem inspiracji dla nowej tworczosci, korzystajacej
z catej palety czynnikéw i podniet wynikajacych z kontekstu miejsca.

Janusz Grycel, dr inz. arch., adiunkt w Pracowni Architektury Kultur Lokalnych na Wy-
dziale Architektury Politechniki Biatostockiej. W latach 2012-2019 prezes Stowarzysze-
nia Architektéw Polskich Oddziat Biatystok. Czynny zawodowo architekt, autor projek-
téw z zakresu architektury uzytecznosci publicznej, architektury mieszkaniowej oraz
urbanistyki.

11 J. Biatostocki, Tradycja i innowacja, [w:] Refleksje i syntezy. Ze Swiata sztuki. Cykl drugi, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1987.

155



Iwona Lizewska

Architektura regionalna
na Warmii i Mazurach

Krajobraz Warmii i Mazur, utozsamiany niemal wylacznie z jeziorami i lasami, jest
bardzo silnie zdefiniowany przez zabudowe historyczna. Wcigz ma swoje bardzo wy-
raziste, kulturowe oblicze. Sie¢ osadniczg regionu tworzg zwarte wsie i przysiotki
o czytelnej strukturze, a takze liczne zespoty patacowo-parkowe — wszystko powigza-
ne ze soba siecig drég, przedzielone roztogiem pdl i tagk oraz kompleksami laséw.
W polodowcowym pejzazu wyraznie rysujg sie panoramy miejscowosci o zwartej syl-
wecie i charakterystycznych, czerwonych dachach, czesto z dominujaca wiezg kos-
ciota. Regularny rytm dachéw o ceglastej barwie zharmonizowanej z wszechobecng
zielenig jest jedna z najbardziej charakterystycznych i wyrazistych cech tego krajobra-
zu. Wnetrza wsi, ich ukfad przestrzenny, rozplanowanie zagréd, a takze zagospodaro-
wanie przestrzeni publicznych ksztattuja logiczng i spdjna strukture o historycznym
rodowodzie. Najliczniejsze elementy sktadowe to domy mieszkalne i budynki gospo-
darcze. To one i ich wzajemne relacje tworzg krajobraz wsi i buduja jej przestrzen.
Ich wyrazista i starannie opracowana, cho¢ w wiekszosci prosta i skromna architektura,
o powtarzalnych formach, wcigz okresla tozsamos¢ architektoniczng regionu. Wyrdz-
niaja sie budynki o szczegélnym znaczeniu, czasami o utraconej, ale rozpoznawalnej
dawnej funkcji — szkota, gospoda, miyn, remiza, kuznia i kosciot.
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1. Stonecznik,

pow. ostrédzki,

panorama wsi.

Tradycyjna zabudowa
mieszkalna - gospodarcza
i dominanta

w postaci kosciofa.

Fot. lwona Lizewska, 2012.

Zdecydowana wiekszos¢ historycznej, wiejskiej zabudowy Warmii i Mazur to budo-
whnictwo murowane. Zaczeto ono wypiera¢ zabudowe drewniang w drugiej potowie
XIX wieku, chociaz na pewnych obszarach, a szczegélnie w potudniowej i wschod-
niej czesci regionu, zabudowa drewniana utrzymywata sie stosunkowo dtugo. Juz na
poczatku XX wieku typowym elementem zabudowy regionu stat sie murowany budy-
nek mieszkalny, z murowanymi lub drewniano-murowanymi zabudowaniami gos-
podarczymi. Domy te najogdlniej mozna podzieli¢ na dwie grupy: budynki wzno-
szone z czerwonej cegly licowej lub tynkowane. W obu grupach wystepuja rézne
odmiany i modyfikacje, ktére bardzo trudno dzieli¢ na rodzaje lub podgrupy. Za pod-
stawowy modut nalezy uzna¢ budynek zatozony na planie prostokata, nakryty dwu-
spadowym dachem o pokryciu dachéwka ceramiczna, z facjatg lub wystawkami,
ewentualnie detalem architektonicznym. Zabudowania z czerwonej cegly licowej
sq bardzo charakterystyczne dla krajobrazu Warmii i Mazur, staty sie niemal znakiem
rozpoznawczym regionu.

Znacznie mniej liczng zabudowe drewniang, na pewnych obszarach popularng do po-
towy XX wieku, dzieli sie na grupy gtéwnie pod katem konstrukcji. Najbardziej po-
wszechna byfa konstrukcja zrebowa z XIX-wieczng modyfikacjg zrebowo-stupowa. Na
poétnocy regionu i w jego zachodniej czesci popularna byta konstrukcja szkieletowa
z wypetnieniem tynkowanym, zwana ryglowa, lub z cegty licowej, zwana murem
pruskim. Elementem lokalnym byty podcienia szczytowe i znacznie rzadziej spotykane
narozne oraz wnekowe, wspdlne dla pewnych obszaréw Mazur i historycznej Warmii,
oraz silnie wysuniete podcienia frontowe, typowe dla zachodniej i pétnocnej czesci
regionu.

W drugiej potowie XIX wieku w Europie znacznie wzrosto zainteresowanie kulturg
chtopska. Intensywnie zaczeto zbiera¢ i badac piesni, przejawy obrzedowosci i kultu-
ry materialnej. W kregu zainteresowan badaczy znalazta sie zabudowa wiejska, chtop-
skie domy, budynki gospodarcze oraz ich wyposazenie. W 1873 roku na wystawie
Swiatowej w Wiedniu zaprezentowano duze dziaty etnograficzne wraz z domami
chtopskimi. W 1874 roku wydana zostata jedna z pierwszych publikacji autorstwa
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2. Zawady,

pow. ostrédzki,

typowy murowany dom

z czerwonej cegty licowej,
z dwuspadowym dachem
pokrytym ceramiczng
dachoéwka.

Fot. lwona Lizewska, 2001.

3. Gudniki,

pow. ketrzynski,

typowy murowany dom,
tynkowany, zdwuspadowym
dachem pokrytym ceramicz-
na dachowka.

Fot. Iwona Lizewska, 2010.

4. Zabrowiec,

pow. elblaski,

typowy murowany dom

z czerwonej cegly licowej,
z dwuspadowym dachem
pokrytym ceramiczng
dachowka.

Fot. Iwona Lizewska, 2001.

5. Gietrzwatd,

pow. olsztynski,

typowy murowany dom

z czerwonej cegly licowej,
z dwuspadowym dachem
pokrytym ceramiczng
dachowka.

Fot. Iwona Lizewska, 2001.
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6. Marcinkowo,

pow. olsztynski,
drewniana chatupa
konstrukcji zrebowej.

Fot. Iwona Lizewska, 2010.

7. Jelonki,

pow. elblaski,

dom z wydatnym,
wysunigtym podcieniem.
Fot. Iwona Lizewska, 2010.

lingwisty i literaturoznawcy Karla Juliusa Schrdera, poswiecona zagadnieniom osad-
nictwa oraz budownictwa chtopskiego'. Na nastepne nie trzeba byto dtugo czekac?.
Dla obszaru Niemiec jednym z wazniejszych byto opracowanie, ktére ukazato sie na
poczatku XX wieku, poswiecone budownictwu chtopskiemu, nie tyko drewnianemu?.
Byto to dzieto zbiorowe. Rozpoczynato sie wstepem historyczno-geograficznym piéra
profesora Dietricha Schéfera, za$ kazdy z regionéw zostat opracowany przez innego
autora, wykorzystujgcego nie tylko wiedze teoretyczng, ale tez wiasne doswiadczenia
praktyczne. Wsroéd autoréw byli najczesciej urzednicy panstwowi, radcy lub inspekto-
rzy budowlani, rzadziej praktykujacy architekci, a wyjatkowo nawet nauczyciele aka-
demiccy. W tej pierwszej grupie mozna byto spotkac tez prowincjonalnych konser-
watoréw zabytkéw, wsérdd ktorych znalazt sie Richard Dethlefsen, prowincjonalny
konserwator zabytkéw Prus Wschodnich, autor rozdziatu o prowincji wschodnioprus-
kiej. Rozwiniecie dos¢ krotkiego i sita rzeczy syntetycznego tekstu zamieszczonego
w tamtej publikacji stanowita wydana szes¢ lat pozniej publikacja poswiecona bu-

1 K. J. Schroer, Das Bauernhaus mit seiner Einrichtung und seine Gerdte, Wieden 1874.

2 R.Henning, Das deutsche Haus in seinem historischen Entwicklung, Starsburg 1882; A. Meitzen, Das deutsche Haus in seinem
volkstiimlichen Formen, Berlin 1882; H. Issel, Die Landwirtschaftliche Baukunde, umfassend Bauerhduser und Bauergehofte,
Gutshduse und Gutsgehdfte mit simtlichen Nebenanlage, Feld- und Hofscheunen, Stallungen fiir Gross- und Kleinvieh und Gebdu-
de fiir Landwirtschaftlichen Gewerbe, Lipsk 1905.

3 Das Bauernhaus im Deutschen Reiche und seinen Grenzgebieten, Dresden 1905/1906, reprint Hannover 2000, s. 208-220.
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downictwu drewnianemu prowingji‘. Podstawowym celem tej pracy byta proba zado-
kumentowania zabytkowego budownictwa drewnianego regionu oraz podkreslenia
jego wartosci. Kwestig drugorzedng, cho¢ z naszego punktu widzenia niezmiernie
istotng, byto tez zwrdcenie uwagi na fakt, ze budownictwo to moze stanowic¢ zrédto
odniesienia lub inspiracji dla wspotczesnej zabudowy. Wedtug Dethlefsena sztuka
ludowa Prus Wschodnich byta dowodem bogactwa kulturowego tej krainy oraz szan-
s3 na ocalenie jej tozsamosci. Autor wprost wskazywat na to, ze publikacja bedzie
mogta ,postuzy¢ budowniczym za przykfad i inspiracje w ich dalszych pracach”. Nie
zachecat do wiernego powielania form czy uzywania wyfacznie dotad stosowanych
materiatéw badz technik. Liczy¢ miato sie nie nasladownictwo, ale madra i tworcza
kontynuacja. Za najwazniejszy uchodzit ,zywy duch tkwigcy w starych dziefach, zas
budowniczowie mieli sie ponownie zakorzeni¢ w tradycyjnym jezyku form, by dalsze
tworzenie na podtozu starego stato sie takg sama oczywistoscig, jak to niegdys$ by-
wato". Takie idee znalazly swoje odzwierciedlenie w zabudowie Prus Wschodnich.
Trudno stwierdzi¢, na ile powazng role odegrata publikacja Dethlefsena. Z pewnoscia
mozna ja jednak traktowac jako jeden z pierwszych wzornikéw budownictwa regio-
nalnego w Prusach Wschodnich.

8. Sniepie,

chatupa drewniana, XIX wiek.

Fot. Herbert Zink.

Archiwum Paristwowe

w Olsztynie, zesp6t Urzedu

Konserwatora Zabytkéw Sztuki

i Historii Prowincji

Prusy Wschodnie,

sygn. 367/74/116.

Szczegdblnego znaczenia kwestie te nabraty w okresie odbudowy miast i wsi zniszczo-
nych w czasie | wojny Swiatowej. Procesom tym od poczatku towarzyszyta ozywiona
dyskusja dotyczaca odpowiedniej formy architektonicznej, przyjeta w procesie powo-
jennej odbudowy. Byta ona naturalng kontynuacja przedwojennych rozwazan zwia-
zanych z ochrong i ksztattowaniem krajobrazu miast i wsi. W obronie pieknosci kraju’
aktywizowano wszystkie sity i mozliwosci tworcze w wielu miejscach Europy. Pierw-
sze inicjatywy podejmowano jeszcze w czasie trwania dzialan wojennych. Na zie-

4 R. Dethlefsen, Bauernhduser und Holzkirchen in Ostpreufen, Berlin 1911,

5 R.Dethlefsen, dz. cyt., tu za wyd. polskim: R. Dethlefsen, Zagrody chfopskie i koscioty drewniane w Prusach Wschodnich, przet.
M. Zéttowska-Sikora, Olsztynek 2022 (w druku).

6 R.Dethlefsen, tamze.

7 Jestto tytutksigzki Ewy tuskiny Wobronie pieknosci kraju (Krakéw 1919), publikacji dotyczacej problematyki ochrony i ksztat-
towania miast i wsi.
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miach niemieckich zagadnieniom odbudowy poswiecono wiele miejsca na tamach re-
nomowanych czasopism architektonicznych i budowlanych (m.in. ,Ostdeutsche Bau-
-Zeitung” czy ,Deutsche Bauhiitte”). Wsréd wielu informacji biezacych oraz spraw
natury organizacyjno-prawnej nie zabrakto miejsca na ozywiong dyskusje ideowa.
Zajmowano sie problematyka krajobrazu kulturowego i ochrony zabytkéw, dyskuto-
wano na wyborem odpowiedniej formy architektonicznej, wreszcie prezentowano
konkretne rozwigzania projektowe i autorskie wypowiedzi architektéw. Powotano tez
specjalne wydawnictwa?® zajmujace sie gtéwnie zagadnieniami praktycznymi, a zwta-
szcza doradztwem budowalnym i sprawami kredytow, poruszajace rowniez zagadnie-
nia architektoniczno-urbanistyczne®. Trzeba przyzna¢, ze kwestie regionalizmu nie ode-
graty w tej dyskusji pierwszoplanowej roli. Odbudowa miast odbywata sie w nawigza-
niu do stylu,okoto 1800" czasami wykorzystywano elementy tradycyjnych technik czy
motywow zdobniczych stanowigcych echo lokalnych tradycji (konstrukcje ryglowe,
podcienia). Z rodzimej tradycji sSwiadomie czerpano w twdrczy sposéb, wykorzystujac
i przetwarzajac elementy rodzimego budownictwa w budownictwie wsi. W takim
duchu powstawaty zaréwno budynki uzytecznosci publicznej, gtéwnie szkoty, obiekty
mieszkalne zwigzane z panstwowym nadzorem (lesniczéwki), jak réwniez domy mie-
szkalne. Cecha charakterystyczng tego zjawiska bylo przenoszenie form typowych
dla architektury drewnianej do budynkéw murowanych, jak rowniez taczenie réznych
detali w jednym budynku. Ulubionym i chetnie wykorzystywanym elementem w bu-
downictwie murowanym staty sie podcienia, przy czym podcienia szczytowe i wne-
kowe z upodobaniem stosowano po obu stronach budynku, a podcienia wnekowe
czesto przetwarzano w formy murowane. Podcienia szczytowe czesto spotka¢ moz-
na byto w budynkach szkolnych wznoszonych zaréwno przed sama pierwsza wojng
Swiatowa, jak i zaraz po niej (Ziemiany, Sedrowo).

9a. Bartosze, drewniana chatupa

mazurska z podcieniem szczytowym,

ok. 1840-1850. Fot. Herbert Zink, 1937,

Archiwum Panistwowe w Olsztynie,

zespdt Urzedu Konserwatora Zabytkéw

Sztuki i Historii Prowincji Prusy
Wschodnie, sygn. 367/74/100.

8 W Prusach Wschodnich byt to zatozony w 1919 r.,OstpreuBisches Heim” (,Wschodniopruskie Domostwo”), organ,,Ostpreu-
Bisches Heimstatte” (,Wschodniopruskiej Ojcowizny”) - towarzystwa wspierajagcego budownictwo jednorodzinne w Prusach
Wschodnich, czy ,Der Wiederaufbau der Provinz Ostpreussens” - 10 zeszytéw ukazujacych sie w latach 1914-1916.

9 Szerzej na ten temat: J. Salm, Odbudowa miast wschodniopruskich po | wojnie swiatowej, Olsztyn 2006.
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9b. Ziemiany,

pow. gotdapski, murowany
budynek mieszkalny z drew-
nianym podcieniem szczyto-
wym. Przyktad wykorzystania
elementéw regionalnych,
poczatek XX wieku.

Fot. lwona Lizewska, 2002.

9c. Suczki,

pow. wegorzewski,
murowany budynek mieszkal-
ny z drewnianym podcieniem
szczytowym. Przyktad wyko-
rzystania elementéw regio-
nalnych, poczatek XX wieku.
Fot. lwona Lizewska, 2001.

Réwnie malowniczym rozwigzaniem byty drewniane podcienia z dekoracyjnie rzezbio-
nymi stupami, stosowane zaréwno w budynkach uzytecznosci publicznej, jak i miesz-
kalnych. Czasami, cho¢ niezmiernie rzadko, stosowano tez narozne podcienia murowa-
ne. Natomiast w przypadku podcieni wnekowych rzecz sie miata catkiem odwrotnie.
Norma byty podcienia murowane, zas do wyjatkdow nalezaty drewniane. Podcienia te
nie tylko podkreslaty rodzimos$¢ zabudowy, ale znacznie wzbogacaty jej stosunkowo
prosta i skromng forme.

Podobnie malowniczym i powszechnie stosowanym rozwigzaniem byto odeskowanie
szczytow: poczynajac od najprostszych form, czyli desek uktadanych pionowo, poprzez
réwnie czesto stosowane ukosne pasy desek, po geometryczne, powtarzalne wzory.
Czes¢ budynkow, zwilaszcza te, ktore petnity funkcje publiczne, ozdabiano Sparogami
i pazdurami. Te charakterystyczne dla mazurskiej zabudowy elementy byty ozdobnie
rzezbione i silnie eksponowane. Podobnie jak przy stupach w podcieniach, tak i tutaj
powtarzalne i lekko zgeometryzowane formy rzezbiarskie stanowity wyréznik tego
detalu. Kolejnym wyréznikiem byly drewniane ganki, ktérych formy rzezbiarskie wpi-
sywaly sie w znana juz stylistyke uproszczonego, syntetycznego detalu. Te drewniane
ganki przybieratly charakterystyczng forme gankéw otwartych, pozbawionych roz-
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budowanej dekoracji snycerskiej, wspartych na zaciosywanych stupach. Szczegoéinie
wiele gankow przetrwato we wsi Hejdyk, a stylistyka ta jest powtarzana rowniez wspot-

czesnie.

11a. Kulik, drewniana chata mazurska z deko-
racyjnym deskowaniem szczytu ozdobionym
pazdurem, poczatek XIX wieku.

Fot. Bruno Zelinsky. Zbiory fotograficzne
dawnego Urzedu Konserwatora Zabytkéw

w Krélewcu, Instytut Sztuki PAN, sygn. 056570.

10a. Dorsze, drewniana
chatupa mazurska z podcie-
niem naroznym, XIX wiek.
Zbiory fotograficzne dawne-
go Urzedu Konserwatora
Zabytkow w Krélewcu,
Instytut Sztuki PAN

sygn. 60080.

10b. Mazany,

pow. ketrzynski,
murowany budynek
mieszkalny z drewnianym
podcieniem naroznym.
Przykfad wykorzystania
elementoéw regionalnych,
lata 30. XX wieku.

Fot. lwona Lizewska, 2002.

11b. Marcinowa Wola, pow. gizycki, murowany budynek szkolny
z podcieniem wnekowym i odeskowanym szczytem z pazdurem.
Przykfad wykorzystania elementéw regionalnych, poczatek XX wieku.

Fot. Iwona Lizewska, 2008.
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12a. Cierzpiety,

drewniana chata mazurska
z gankiem, XIX wiek.

Zbiory fotograficzne
dawnego Urzedu Konserwa-
tora Zabytkow

w Krélewcu, Instytut Sztuki
PAN, sygn. 055361.

12b. Kunki,

pow. olsztynski,

murowany dom z gankiem

o rzezbionych stupach

i odeskowanym szczytem
facjaty. Przyktad wykorzysta-
nia elementéw regionalnych,
poczatek XX wieku.

Fot. Iwona Lizewska, 2010.

12c. Hejdyk,

pow. piski,

ganek o charakterystycznie
rzezbionych stupach.
Przykfad wykorzystania
elementoéw regionalnych,
poczatek XX wieku.

Fot. lwona Lizewska, 2021.



Architektura regionalna na Warmii i Mazurach

Idea architektury regionalnej (wernakularnej, rodzimej, swojskiej) nadal jest zywa.
O jej znaczeniu moze $wiadczy¢ fakt, ze w 1976 roku Komitet Wykonawczy ICOMOS
powotat miedzynarodowe gremium do spraw architektury wernakularnej™. Od lat po-
dejmuje sie préby doprecyzowania definicji tego zjawiska oraz okreslenia jego cech.
Zamieszanie pojeciowe, jakie panuje w tej dziedzinie, odzwierciedlaja liczne teksty
popularne i naukowe. Nie wchodzac w rozwazania teoretyczne na ten temat, na po-
trzeby tego tekstu przyjmijmy, ze regionalizm jest sprzeciwem wobec uniformizacji
Srodowiska kulturowego, reakcjg na globalizacje i stereotypowe formy budownictwa
z katalogow oraz proba tworzenia form wspoétczesnych, ktére — parafrazujac Petera
Zumthora - z biegiem czasu zrastajg sie z ksztattem i historig miejsca. Cech tak okre-
Slonego zjawiska bedziemy poszukiwaé w wybranych przyktadach wspoétczesnych na
Warmii i Mazurach.

Co najmniej od dekady, jesli nie dtuzej, w regionie obserwuje sie powstawanie bu-
dynkow, ktére w mniej lub bardziej udany sposéb prébuja wpisa¢ sie w krajobraz
historyczny. Zabudowa ta zostata juz pokrétce scharakteryzowana na poczatku tekstu,
na ten temat powstato tez kilka publikacji'. Omawiane tu zjawisko architektury regio-
nalnej mozna, najogdlniej rzecz ujmujac i nieco upraszczajac, podzieli¢ na trzy nurty.

W pierwszym stosuje sie prosta forme nasladownictwa: powiela sie zewnetrzng for-
me istniejacych starych doméw przy jednoczesnym zastosowaniu wspétczesnego ukta-
du funkcjonalnego i nowoczesnych technologii lub materiatéw budowlanych. U pod-
staw takiego myslenia lezy przekonanie, ze najlepszym rozwigzaniem jest wpisana
w tradycje lokalng suma doswiadczen przekazywanych z pokolenia na pokolenie™.
Prowadzi to do powielania juz istniejgcych form architektonicznych, bardzo bezpiecz-
nych z punktu widzenia spoéjnosci krajobrazu kulturowego i akceptowanych przez
czesc inwestorow. W regionie tego typu domy powstajg zarowno w drewnie, jak i tech-
nice murowanej. Bardzo dobrze wpisujg sie jako zabudowa uzupetniajgca we wsiach
z dobrze zachowanym uktadem i budownictwem historycznym (Wojnowo, Gatkowo)
lub tworzac pierzeje jako kolejna linia zabudowy (Piaski).

Drugi nurt, ktéry mozna okresli¢ jako wernakularyzm tradycyjny, to taki, w ktérym ko-
rzysta sie z zasobu form regionalnych, czasami sprowadzajac je do roli umownych zna-
kéw, majacych stanowié tacznik pomiedzy tym co dawne i nowe. Rozwigzania wspot-
czesne zestawione tu zostajg z tradycyjng, najczesciej minimalistyczng i uproszczong

10 A.Zaryn, Migedzynarodowa Rada Ochrony Zabytkéw ICOMOS. Zarys dziatalnosci i wybdr dokumentéw, Ministerstwo Kultury
i Sztuki, Warszawa 1980, s. 70, 192-196.

11 W. Kosinski, Regionalizm, ,Architektura’, 1981, nr 1, s. 88-93; M. Kurzatkowski, Architecture vernaculaire = architektura ro-
dzima?,,0chrona Zabytkéw’, 1985, nr 1 (148), s. 3-14, J. Szewczyk, Regionalizm w teorii i praktyce architektonicznej, ,Teka Ko-
misji Architektury, Urbanistyki i Studiéw Krajobrazowych’, PAN Lublin, 2006, s. 96-109; J. K. Knothe, Architektura neowernaku-
larna - geneza. Od Ermannsdorf do Pensjonatu ,Maryja”, ,Budownictwo i Architektura’, 2017, nr 16 (4), s. 141-158.

12 1. Lizewska, Tradycyjna zabudowa wiejska na Warmii i Mazurach. Krajobrazy i formy regionalne, Olsztyn 2007; J. Wysocki,
Zréznicowanie regionalne budownictwa Warmii i Mazur, Olsztyn 2010; K. Storz, Murowany dom wiejski w krajobrazie kulturo-
wym Warmii i Mazur, Warszawa 2011.

13 Tego rodzaju myslenie prezentuje m.in. autor jednego z tekstéw niniejszej publikacji, ktory ten rodzaj filozofii wdraza tez
w praktyce. Por. P. Olszak, Budownictwo tradycyjne - refleksje projektanta.
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13. Piaski,

pow. piski,

wspotczesnie projektowane

i budowane domy drewniane
powielajace historyczne
rozwigzania.

Fot. lwona Lizewska, 2021.

14. Gatkowo,

pow. piski,

wspdtczesnie zaprojektowany
i wybudowany dom

z czerwonej cegly powielajacy
historyczne rozwigzania.

Fot. Iwona Lizewska, 2021.

forma. W tym przypadku podstawowym modutem jest tradycyjna bryfa i plan wydtuzo-
nego prostokata oraz dwuspadowy dach, pozostate elementy to przetworzone detale
lub czesci tradycyjnych budynkéw. S to elementy konstrukgji ryglowej, odeskowane
szczyty, wykorzystanie tradycyjnych materiatéw w elewacji. Do takich przyktadow nie-
watpliwie nalezg domy w lwanowie, Wojnowie czy Jaskowie.

Wreszcie trzeci kierunek to regionalizm krytyczny. Pojecie to wprowadzit brytyjski ar-
chitekt Keneth Frampton, ktéry uwazat, ze regionalizm powinien by¢ swiadoma reflek-
sjg nad duchem miejsca i tworcza reinterpretacjg lokalnej tradycji i kultury. W tym
nurcie istnieje pole do szerokiej i dowolnej interpretacji. Préba twdrczej, nowoczesnej
interpretacji historycznych watkéw zaréwno w formie, jak i w detalu przyniosta zaréw-
no udane, jak i dyskusyjne realizacje. Do udanych z pewnoscia naleza realizacje nieopo-
dal Rucianego-Nidy czy Wegorzewa, w Zetwagach Pluskach czy Lipowie.
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15. lwanowo,

pow. piski,

wspotczesnie zaprojektowany
i wybudowany dom

w duchu wernakularyzmu
tradycyjnego.

Fot. lwona Lizewska, 2021.

16. Wojnowo,

pow. piski,

wspdtczesnie zaprojektowany
i wybudowany dom w duchu
wernakularyzmu
tradycyjnego.

Fot. Iwona Lizewska, 2020.

Warto wspomnie¢ o podjetej kilka lat temu inicjatywie, ktéra réwniez przyniosta cie-
kawe rozwigzania projektowe, szczegdlnie w dwdch ostatnich grupach, a takze mogta
przyczyni¢ sie do spopularyzowania samej idei. W 2010 roku w wojewodztwie war-
minsko-mazurskim zorganizowano ogélnopolski konkurs architektoniczny pod nazwa
Twéj dom - dialog z tradycja. Do konkursu mozna byto zgtasza¢ projekty domow
dla czteroosobowej rodziny, ktére maja sie wpisywac w wyjatkowy krajobraz regionu,
przeznaczone na tereny wiejskie'*. Konkurs miat na celu znalezienie i popularyzacje
projektéw doméw nawigzujgcych do regionalnej tradycji i dziedzictwa kulturowego
Warmii i Mazur, czerpiagcych z ducha miejsca, nowoczesnych i spetniajgcych oczekiwa-
nia wspotczesnego cztowieka. Podstawe merytoryczng konkursu stanowita doku-
mentacja poswiecona zachowanej, wiejskiej zabudowie regionu, skromnie nazwanej
,zafacznik C1 do regulaminu konkursu”. Byto to bogato ilustrowane opracowanie his-
toryczne poswiecone istniejacej, historycznej zabudowie wiejskiej regionu wraz z wy-
14 Pomystodawcami i organizatorami byli Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkéw, dzisiaj Narodowy Instytut
Dziedzictwa (spiritus movens lwona Lizewska i Joanna Porebska), Warminsko-Mazurski Urzad Marszatkowski (spiritus movens

Dominika Mikulska i Robert Szewczyk). Konkurs zorganizowano we wspoétpracy ze Stowarzyszeniem Architektéw Polskich
Oddziat w Olsztynie (spiritus movens Stawomir Hryniewicz i Ewa Rombalska).
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odrebnieniem jej charakterystycznych i lokalnych cech'. Tego rodzaju analiza stanowi-
ta punkt wyjscia dla projektantéw. Naptynety 184 prace, nagrodzono 4 projekty,
wyrdzniono 24. Zgodnie z regulaminem wszystkie zostaty umieszczone w katalogu
i przeznaczone do sprzedazy. To ostatnie zadanie nalezato juz do pracowni architekto-
nicznych. Jak pokazata przysztos¢, czes¢ z nich znalazta (i nadal znajduje) nabywcéw.
Najwiekszym zainteresowaniem cieszyta sie Il nagroda w konkursie — projekt domu
oparty na module silnie wydtuzonego budynku gospodarczego - i to ona byta najcze-
Sciej realizowana.

17. Pluski,

pow. olsztynski,

wspdtczesnie zaprojektowany
i wybudowany dom w duchu
regionalizmu krytycznego.
Fot. lwona Lizewska, 2020.

18. Lipowo,

pow. mragowski,
wspotczesnie zaprojektowany
i wybudowany dom w duchu
regionalizmu krytycznego.
Fot. Iwona Lizewska, 2022.

Trzeba z satysfakcjg przyznaé, ze w projektach nie stosowano form prostego nasladow-
nictwa zewnetrznej formy czy detalu. Nagrodzeni projektanci sprébowali stworzy¢ wia-
sny, wspotczesny jezyk form, dla ktérego inspiracjg byta prostota i proporcje historycz-
nej bryly, wykorzystanie tradycyjnych materiatéw lub ich wspétczesnych, estetycznie
tozsamych substytutéw, wreszcie ukfad i rozmieszczenie budynkéw wzgledem siebie
i w przestrzeni wiejskiej. Czasami pojawiato sie tez odwotanie do tradycji niematerial-

15 1. Lizewska, J. Porgbska-Srebrna, M. Zwierowicz, Tradycje budownictwa mieszkalnego i gospodarskiego na obszarach
wiejskich wojewddztwa warminisko-mazurskiego, mpis, 2010.
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19. Pluski,

pow. olsztynski,

wspotczesny dom regionalny

wybudowany wedtug projek-

tu nagrodzonego w konkursie
Twéj dom - dialog z tradycja.
Fot. lwona Lizewska, 2020.

nych, jak do idei serca domu czy miejsca spotkania, idei ciggle zywych, a siegajacych
korzeniami daleko w gtab. Jednoczesnie zaréwno wyglad, jak i funkcjonalnos¢ poszcze-

g6Inych rozwiagzan to juz zupetnie wspétczesne standardy.

20. Jaskowo,

pow. piski,

wspotczesny dom regionalny

wybudowany wedtug projek-

tu wyréznionego w konkursie
Twéj dom - dialog z tradycja.
Fot. lwona Lizewska, 2020.

Iwona Lizewska, dr, historyk sztuki, kierownik Oddziatu Terenowego Narodowego In-
stytutu Dziedzictwa w Olsztynie. Prezes TOnZ Oddziat w Olsztynie, redaktor naczelna
Warminsko-Mazurskiego Biuletynu Konserwatorskiego” Autorka artykutdw, ksiqgzek,
ekspertyz i dokumentacji. Od 2010 roku realizuje projekt Twéj dom - dialog z tradycjq.
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Potrzeby i mozliwosci waloryzacji
historycznych wsi na bazie
doswiadczen wojewddztwa
opolskiego jako Zrédta inspiracji
dla wspétczesnego budownictwa

Jezeli za regionalizm uznamy dazenie do zachowania swoistych cech kulturowych
danego obszaru, do jej rozwoju i odnowy’, to najpewniej rozwazania w poszukiwa-
niu takich cech skierujemy gtéwnie w strone obszaréw wiejskich. W sumie Europa
w niemalze czterech pigtych ma charakter wiejski. Réwno potowa Europejczykow zyje
na obszarach wiejskich i ponad potowa miejsc pracy znajduje sie w takich regionach?.
W Polsce jest ponad 40 tysiecy wsi i 930 miast, tak wiec osadnictwo wiejskie stanowi
najliczniejsza forme architektonicznego zagospodarowania polskiej przestrzeni. Tutaj
tez, mimo uwarunkowan historycznych, spoteczno-politycznych i ekonomicznych,
ktore spowodowaty, iz wartos¢ zgromadzonego na tych obszarach dziedzictwa jest
mniejsza niz w miastach, mozliwe byto zachowanie obiektéw i elementdéw klasyfikowa-
nych jako architektura regionalna.

1 Definicja ogélna Stownik jezyka polskiego PWN, 1981.

2 Strategia Europejskiego Stowarzyszenia Rozwoju Obszaréw Wiejskich i Odnowy Wsi ARGE. Europejskie Stowarzyszenie na
rzecz Rozwoju Obszaréw Wiejskich i Odnowy Wsi powstato w 1989 r. jako organizacja niezwigzana z administracjg panstwo-
wa, zrzeszajaca przedstawicieli rzadu, naukowcow, a takze ekspertéw ds. odnowy wsi, lokalnych politykdw oraz przedstawi-
cieli organizacji pozarzagdowych (NGO).
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W poszczegdlnych regionach od lat podejmowane sg dziatania zmierzajace do okres-
lenia i scharakteryzowania stylu regionalnego, a takze zinwentaryzowania reprezen-
tatywnych obiektéw oraz popularyzacji tej problematyki. W obszarze tym inicjatywy
podejmuja nie tylko specjalisci zawodowo zwigzani z architekturg i urbanistyka, ale
takze przedstawiciele jednostek samorzadowych, instytucji kultury i coraz czesciej lo-
kalne stowarzyszenia i pasjonaci zaangazowani w ratowanie regionalnych zabytkéw
jako wyraz troski o stan lokalnego krajobrazu kulturowego. Sa to tez proby przetama-
nia bezsilnosci wobec architektonicznej przypadkowosci i kosmopolityzmu prowadza-
cego do unifikacji poszczegolnych regionow. Taki byt cel zrealizowanego w 2009 roku
przez powiat ktodzki konkursu Dom Sudecki o cechach architektury regionalnej ziemi
ktodzkiej oraz publikacji Architektura regionalna pogranicza ktodzko-orlickiego®. Intere-
sujgcym poradnikiem dla mieszkancéw Mazowsza moze by¢ opracowanie z 2020 roku
poswiecone drewnianej zabudowie regionalnej powiatu otwockiego: Buduj lokalnie.
Przewodnik po tradycjach budowlanych okolic Osiecka i Garwolina*.

Na terenie wojewddztwa opolskiego od lat prowadzone byty dziatania popularyzujace
charakterystyczne cechy architektury regionalnej. Kwestie regionalizmu uznano tu za
szczegdlnie istotne, poniewaz jest to obszar zasobny w interesujace i dobrze zachowa-
ne obszary wiejskie, ktérych zabudowa jest niejednokrotnie efektowniejsza i bardziej
interesujaca niz zabudowa matych miast. Wynika to z faktu, iz wie$ opolska zachowata
do obecnych czaséw zwarte, uporzagdkowane uktady zabudowy o czesto jednorodnej
formie architektonicznej (fot. 1).

1. Radoszowice

(gm. Niemodlin),

charakterystyczna

i typowa w woj. opol-

skim zabudowa wsi.
Fot. lwona Solisz.

3 Publikacja przygotowana przez Starostwo Powiatowe w Ktodzku, wznowiona i rozszerzona w zwiazku z realizacjg konkur-
su Dom Sudecki o cechach architektury regionalnej ziemi ktodzkiej.

4 Materiat opracowany przez M. Niwinskiego w ramach dziatalnosci Stowarzyszenia Akademia tucznica i Wedrowni Archi-
tekci, dofinansowana przez Samorzad Wojewddztwa Mazowieckiego, dostepna na stronie internetowej stowarzyszenia:
https://www.lucznica.org.pl/wiadomosci/84,przewodnik-po-tradycjach-budowlanych-okolic-osiecka-i-garwolina.
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Zabudowa zagrodowa jest utozona na dziatce w charakterystyczny sposéb. Najpo-
wszechniejszy uktad ma plan litery " lub ,U" na ktéry sktada sie wydtuzony budynek
ustawiony prostopadle, a wiec szczytem do ulicy, mieszczacy od frontu czes¢ miesz-
kalna, w gtebi przechodzaca w cze$¢ inwentarska, dalej znajduje sie stodofa ustawiona
kalenicowo do drogi. W przypadku szerszych dziatek réwnolegle do czesci mieszkal-
no-inwentarskiej znajduje sie zwykle nieco skromniejsza zabudowa, w ktérej od
frontu miesci sie wycug (dom dla rodzicéw) lub spichlerz, przechodzace w czes$¢ gos-
podarcza. W zaleznosci od rejonu zabudowa mieszkalna jest jedno- lub dwupietrowa.
W przypadku potudniowej czesci wojewddztwa opolskiego juz od konca XVIII wieku
jest to zabudowa najczesciej murowana, tynkowana, o bogatym zdobnictwie archi-
tektonicznym (fot. 2).

2. Lubrza

(gm. Lubrza),
przyktad budynku
mieszkalno-gospo-
darczego w bogatej
zagrodzie kmiecej.
Fot. Iwona Solisz.

W czesci pétnocnej wojewddztwa powszechnie wystepuje cegta, zas w okolicach Go-
ry Swietej Anny dominujacym materiatem budowlanym jest dostepny tu powszech-
nie kamien wapienny. Rzadko obecnie spotykana jest konstrukcja szkieletowa, zacho-
wane w tej technologii obiekty to gtéwnie budynki gospodarcze, praktycznie nie
wystepuje na tych terenach drewniana zabudowa zagrodowa®. W wiekszosci budynki
na tych terenach majg wysokie dwuspadowe dachy, kryte dachéwka ceramiczng lub
tupkiem. Charakterystycznym elementem doméw, popularnym na Slasku od konca
XIX wieku, jest lauba® - rodzaj przedsionka przy wejsciu do czesci mieszkalnej wyko-
nany najczesciej z drewna, czesto efektownie zdobiony. Charakterystyczne sa réwniez
wykonczenia elewacji: profilowane opaski okien i drzwi, gzymsy: kordonowy i pod-
okapowy, przechodzacy w odcinkowy na elewacje szczytowa, brak okapéw, tj. zlico-
wanie potaci dachowych ze sciang w szczycie elewacji, najczesciej jest to prosty styk
dachu ze szczytem, ewentualnie uzupetniony profilowanym gzymsem.

5 Wynikato to m.in. z przepiséw budowlanych wdrazanych od XVIII wieku, ktére ograniczaty stosowanie drewna dla celéw
budowlanych w nowym budownictwie. Obecnie relikty charakterystycznej dla regionu drewnianej zabudowy zagrodowej
znajdujg sie w skansenie - Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu-Bierkowicach.

6 M. Gladyszowa, Budownictwo ludowe w Siotkowicach Starych, [w:] Etnografia polska, t. 1, Wroctaw 1958, s. 212.
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Biorac pod uwage istniejacy zasob, juz od lat 90. XX wieku na terenie wojewddztwa
opolskiego podejmowane byty préby wypracowania wytycznych majacych na celu za-
chowanie i wyeksponowanie wartosci kulturowych wsi. Rozpoczeto realizacje Swiet-
nie dziatajgcego Programu Odnowy Wsi Wojewédztwa Opolskiego, bedacego stymula-
torem rozwoju obszaréw wiejskich w wojewddztwie opolskim. W 1997 roku rozpo-
czeto upowszechnianie praktyk w obszarze odnowy wsi, ktére bazowaty na doswiad-
czeniach regionu partnerskiego wojewddztwa opolskiego, landu Nadrenii-Palatynatu.
W 1998 roku powstat poradnik Architektoniczne ksztaftowanie krajobrazu ziemi opol-
skiej. Karta opolska poswiecony dziataniom na rzecz rewitalizacji przestrzeni wiejskich
w zgodzie z regionalnym stylem architektonicznym?’, podjeto réwniez préby zachece-
nia mieszkancéw wsi do budowy nowych obiektéw inspirowanych tradycyjnym bu-
downictwem regionu. W ramach tych dziatan w 2008 roku zorganizowany zostat
konkurs na tzw. Opolski Dom oraz powstato Stowarzyszenie Opolski Dom, utworzone
m.in. przez lokalnych przedsiebiorcéw budowlanych, producentéw materiatéw wykon-
czeniowych oraz gmine Gogolin, powiat kedzierzyrsko-kozielski, a jego celem byto
wypromowanie domu opolskiego, popularyzowanie waloréw architektury regionalnej
i porzadkowanie przestrzeni publicznej. Do ogtoszonego wéwczas przez Urzad Mar-
szatkowski Wojewddztwa Opolskiego konkursu zgtoszonych zostato 12 projektéw,
3. Zwycieski projekt
w konkursie Opolski Dom,
autorstwa FRH Architekci
- Jozef Franczok, Wojciech
Robak, Agnieszka Hepner,
Tomasz Szenk, 2008.
Zrédto: https://docplayer.
pl/7647103-Urzad-marszal-
kowski-wojewodztwa-
opolskiego-departament-
polityki-regionalnej-i-
przestrzennej-konkurs-na-
opracowanie-koncepcji-

opolski-dom.html
[dostep: 10 listopada 2022].

jury wybrato propozycje faczaca wspoétczesng stylistyke z historycznym sposobem
ksztattowania zabudowy, wskazujac, ze projekt jest oszczedny w formie, a rbwnoczes-
nie nawiazuje do tradycyjnej architektury i daje mozliwos¢ wyboru ré6znych materiatéw
budowlanych?®. Architekci zaproponowali dom modutowy, ktéry mozna byto rozbu-
dowywac w zaleznosci od zasobnosci portfela — do zamieszkania przez jedna rodzine
lub kilka pokolen, zwracajac uwage, ze rodziny wielopokoleniowe to $lgska tradycja.
Zwyczajem na $laskiej wsi byta budowa wycugéw — doméw przeznaczonych dla star-

7 Architektoniczne ksztattowanie krajobrazu ziemi opolskiej. Karta Opolska - dokument opracowany zostat na zlecenie Wydzia-
tu Gospodarki Przestrzennej Urzedu Wojewddzkiego w Opolu.
8 FRH Architekci zWegréw pod Opolem - Jézef Franczok, Wojciech Robak, Agnieszka Hepner, Tomasz Szenk.

173



Iwona Solisz

szych gospodarzy, ktérzy gospodarke przekazali nastepcom. W zwycieskim projekcie
Opolskiego Domu wycug umieszczono na tytach budynku, zostat przystosowany do
potrzeb oséb z niepetnosprawnoscia i uwzgledniat komunikacje miedzy nim a reszta
domu. Obie czesci taczyly sie ogrodem zimowym. Projektanci zaktadali budowe domu
z r6znych materiatéw, cho¢ w projekcie podstawowym zaproponowano wykonanie
go z betonu, ktéry powstaje z produkowanego lokalnie cementu, zwanego opolskim
biatym ztotem. Mimo licznych akcji promujgcych Opolski Dom nie wyszedt on poza
faze projektu i nie s3 znane przykfady wykorzystania przez inwestoréw bezptatnego
projektu do budowy doméw®.

Biorac pod uwage nasilajace sie procesy modernizacji zabudowy wiejskiej na terenie
wojewddztwa, podjeto réwniez dziatania zmierzajace do analizy stanu zachowania
i waloryzacji wsi opolskich. W latach 2008-2016 dziatat zespét wojewody opolskiego
ds. zachowania dziedzictwa kulturowego wsi i ochrony wiejskiego krajobrazu, a w ra-
mach prac tego zespotu zweryfikowano zasoby wsi opolskiej i poddano je wartoscio-
waniu. Przeprowadzona na szeroka skale weryfikacja, w nowatorski sposéb, przy
wspétpracy jednostek i instytucji zajmujacych sie w réznych obszarach dziedzictwem
kulturowym (Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Opolu, Narodowy Instytut
Dziedzictwa — Oddziat Terenowy w Opolu, Uniwersytet Przyrodniczy we Wroctawiu
- Instytut Architektury Krajobrazu, Muzeum Wsi Opolskiej) umozliwita wybdr ponad
stu miejscowosci dysponujacych zasobami cennymi pod wzgledem: historycznego
ogolnego uktadu przestrzennego oraz jednolitych fragmentéw historycznego uktadu
przestrzennego. W ramach inwentaryzacji zasobéw oceniano: czas i geneze powstania,
historyczny ukfad przestrzenny, historyczne obiekty i zespoty architektoniczne, ele-
menty regionalnego stylu architektonicznego: dominujgca, wyrézniajaca sie technika
budowlana, stosowane materiaty, sposoby wykoriczenia, w tym detal i elementy uzu-
petniajace), wartosci przyrodnicze, wartosci krajobrazowe i elementy pozostate, np. do-
datkowe atrybuty, formy ochrony, lokalne tradycje i inne. Takie ujecie zostato uznane
za konieczne w celu analizy szerokiego kontekstu przestrzennego, krajobrazowego
i Srodowiskowego.

Pierwotnie zakfadane cele byly w miare postepu prac poszerzane i uzupetniane,
w efekcie zakres prac zespotu objat nie tylko rozpoznanie wartosci kulturowych wsi
wojewddztwa opolskiego i wybranie najcenniejszych miejscowosci w réznych, istot-
nych dla specyfiki zagospodarowania wojewddztwa kategoriach, ale takze okreslit
zagrozenia dla dziedzictwa poszczegdlnych wsi. Na zlecenie Opolskiego Wojewddz-
kiego Konserwatora Zabytkéw wykonane zostaty prace dokumentacyjne dla najcen-
niejszych wsi (studia historyczno-ruralistyczne, zawierajgce szczegdtowe rozpoznanie
wsi, jak i wnioski konserwatorskie), stworzona zostata platforma stuzaca prezentacji
wiedzy o dziedzictwie oraz wymianie doswiadczen spoteczenstw poszczegdlnych
sotectw. Przygotowano propozycje dziatah dotyczacych rozwoju wsi na bazie posia-

9 Stowarzyszenie Opolski Dom przestato istnie¢ w 2016 .
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danego dziedzictwa kulturowego przy wykorzystaniu dobrych praktyk innych krajéw
europejskich, i ostatecznie przygotowano propozycje utworzenia ogdlnokrajowej
Sieci Najciekawszych Wsi z propozycja wigczenia sie do sieci wybranych sotectw, ma-
jacych najwiekszy potencjat, w tym zwigzany z zasobami dziedzictwa kulturowego,
ktére uznano za motor napedzajacy rozwoj i dobrobyt miejscowosci.

4. Fragment ulotki prezen-
tujacej elementy regional-
nego stylu architektonicz-
nego opracowany przez
Opolskiego Wojewodzkiego
Konserwatora Zabytkéw
Iwone Solisz i Agnieszke
Satyge-Rzonce z Narodowe-
go Instytutu Dziedzictwa
Oddziat Terenowy w Opolu
w 2012 roku, przekazywany
gminom oraz podczas
spotkan z mieszkancami
wsi, a takze podczas szkolen
i warsztatéw dla lideréw
spotecznosci wiejskich.

Szczegdlnie istotnym wyzwaniem dla ekspertow bylo wiaczenie mieszkancéw
w przedsiewziecia zwigzane z weryfikacja i ochrong zasobéw, uznajac, ze tylko po-
przez edukacje i pozyskiwanie akceptacji dla ochrony zabytkéw bedzie szansa na
zachowanie regionalnego dziedzictwa'®. Koniecznos$¢ tak szerokich dziatart wynika-
ta z doswiadczen, iz zdecydowana wiekszo$¢ mieszkancdédw wsi nie zna i nie docenia
historycznego budownictwa, a elementy architektury regionalnej s systematycznie,
z réznych pobudek degradowane. Przekonanie mieszkancéw do faktu, ze ich zagro-
dy i caty obszar wsi maja wartosci zabytkowe, jest jednym z powazniejszych proble-
moéw. Z jednej strony wystepuje bardzo trudna kwestia dekapitalizacji budynkéw
(szczegdlnie gospodarczych) wynikajaca z braku funkgji, uzytkownika, przepiséw
podatkowych, braku srodkéw finansowych, ale tez coraz dynamiczniej pojawiajace
sie kwestie nieprawidtowo realizowanych modernizacji, wynikajace nie tyle z braku
srodkéw finansowych wiascicieli, co raczej z braku wiedzy, Swiadomosci, niecheci do
Lstarego i niemodnego” domu, ktéra prowadzi do modernizacji znieksztatcajacej pro-
porcje i wzajemne relacje sasiadujacych obiektéw, zacierajace klasyczne podziaty ele-
wagji, eliminujace detal wskazujacy na przynaleznos¢ regionalng i autentycznosc''.
Zdarzajg sie takze dziatania, ktoérych celem jest wyrdznienie sie na tle innych badz
inspirowanie sie ,modnymi” domami realizowanymi w ramach projektéw typowych,

10 Np. w ramach dziatari zmierzajacych do wdrozenia rewitalizacji najcenniejszych uktadéw ruralistycznych wojewddztwa
przeprowadzono projekty dotyczace szeroko zakrojonej partycypacji spotecznej i aktywizacji kulturowej mieszkancéw we
wsiach Stary Paczkdw oraz Rézyna.

11 A. Salyga-Rzonca, Zagrozenia dla stanu zachowania zasobu kulturowego wsi, [w:] Waloryzacja zabytkowego zasobu wsi wo-
Jjewdédztwa opolskiego, opracowanie: ROBiDZ w Opolu, Wojewoda Opolski, 2010.
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budowanych w catej Polsce, ktére jednak na danym obszarze s obca kulturowo for-
ma. Zjawisko to jest potegowane niskiej jakosci planowaniem przestrzennym lub
w ogole brakiem miejscowych planéw zagospodarowania przestrzennego. Dochodzi
réwniez problem zmiany sposobu funkcjonowania obszaréw wiejskich, coraz rzadsze
sg zagrody petnigce funkcje rolnicze (a jezeli juz nadal stanowia zaplecze dla rolnika,
to sposéb uprawy ziemi i hodowli wymaga innego rodzaju obiektéw i o innych kuba-
turach niz te historyczne), w sumie we wsiach zaczynajag dominowac¢ funkcje miesz-
kalne. Nieuchronnie wiec wigze sie to z przeksztatceniami zagospodarowania poszcze-
golnych zagrdd i obszaréw wsi. Istotnym problemem jest rowniez brak dobrych wzor-
cow, ktéry bytby inspiracjg dla wihascicieli remontujacych domy czy tez budujacych
nowe obiekty, szczegdélnie w przestrzeniach historycznych o jednorodnej, uporzad-
kowanej strukturze. Obecnie na terenach wiejskich dominuje swobodna i przypadko-
wa zabudowa, typowa nie tylko dla regionu, ale w zasadzie dla catego kraju. Nie ma
tez niestety znaczenia, czy powstaje na nowo wyodrebnionych, rozlewajacych sie
chaotycznie osiedlach, czy w historycznym wiejskim ukfadzie, takie przyktady mozna
mnozyc¢.
5. Czarnowasy
(gm. Dobrzen WIk.).
Zabudowa nowych
dziatek w okolicach

wsi.
Fot. lwona Solisz.

6. Krzyzkowice
(gm. Lubrza).
Nowy budynek
mieszkalny

w centrum wsi.
Fot. lwona Solisz.

Dla tego typu obszaréw szczegdlnie wazne jest przygotowanie projektéw, ktére sza-
nujac tradycyjna forme i zagospodarowanie przestrzeni, umozliwia realizacje obiek-
tow spetniajacych wspotczesne wymagania uzytkownikéw. Narzedzia i wytyczne w tym
zakresie w wojewodztwie opolskim sa, cho¢ dotychczas w niewielkim stopniu prze-
kfada sie to na efektywne i powszechnie zauwazalne wsréd inwestoréw trendy. Nie-
mniej pojawiajg sie inicjatywy inspirujace sie slaskim dziedzictwem architektonicznym.
Za szczegdlnie cenng w wojewoddztwie opolskim nalezy uznac inicjatywe nie tyle bu-
dowy pojedynczych doméw, co powstania catego osiedla inspirowanego regionalnym,
$lagskim budownictwem. Budowe osiedla rozpoczeto w 2015 roku w Kotorzu Matym,
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nieopodal Jeziora Turawskiego. Domy wybudowano wedtug jednorodnego schema-
tu, na rzucie prostokata. Sg one usytuowane szczytem do drogi i w réwnej od niej od-
legtosci. Nakryte sa dachem dwuspadowym o kacie nachylenia 45 stopni, zakonczo-

nym réwno ze szczytem domu.

7. Kotérz Maty

(gm. Turawa). Osiedle
inspirowane slaska
architektura regional-
ny, realizacja Spotka
Slaski Dom.

Fot. lwona Solisz.

Ogrodzenie od strony drogi zostato przesuniete z granicy dziatki do linii domoéw w celu
wyeksponowania $cian szczytowych i stworzenia ciggu zieleni z efektownymi przed-
ogrodkami. Od potudnia, w czesci frontowej, symetrycznie usytuowana jest tradycyj-
na lauba, przeksztatcona w ogréd zimowy. W konstrukcji doméw zachowano jeden
z czesciej stosowanych detali $lagskiego budownictwa — charakterystyczny odcinkowy
gzyms na $cianie szczytowej, przechodzacy w gzyms podokapowy sciany bocznej
domu. Element ten zastosowano w prostej, nowoczesnej formie jako swoisty symbol

unikalnosci $laskiego budownictwa.

8. Kotorz Maty

(gm. Turawa). Budynek
mieszkalny, osiedle

z detalem architekto-
nicznym inspirowanym
$laska architektura
regionalna,

realizacja Spotka

Slaski Dom.

Fot. Iwona Solisz.
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Jak zaznaczyli architekci, twércy projektu:

Naszym celem jest przywrdcenie dumy ze slgskiego budownictwa i uswiadomienie,
Ze nie jest to raz na zawsze zamknieta przesztos¢, ktdrg nalezy zamknq¢ w muzeum
czy ograniczy¢ do dbatosci o piekne przydrozne kapliczki. Chcemy pokazad, ze
tradycyjne slgskie budownictwo moze by¢ inspiracjq dla projektowania wspdtcze-
snych, nowoczesnych i funkcjonalnych domdéw. Naszym wielkim marzeniem jest,
aby osiedle w Kotorzu Wielkim byto poczqgtkiem dyskusji o wspotczesnym Slgskim
domu'.

Jednoczesnie osiedle zostato zaprojektowane jako jeden wielki ogréd wkomponowany
w otaczajaca przyrode. Domy maja bardzo duze tarasy opasujace dom z trzech stron
Swiata. Zapewniajg wiec mieszkanncom komfort uzytkowania, a réwnoczesnie tworzg
uporzadkowana, jednorodng przestrzen, ktéra ma spdjny i zwarty uktad, tak charak-
terystyczny dla wsi w tym regionie. Jest to pierwszy na takg skale zrealizowany projekt
zespotu architektonicznego inspirowanego regionalnym stylem ruralistycznym i archi-
tektonicznym. Wciaz jednak niezbedne sa dziatania zmierzajace do budowania indy-
widualnych obiektéw o cechach architektury regionalnej. Wymaga to zaangazowania
i stymulacji dziatan na poziomie regionu. Mam nadzieje, ze konkurs architektoniczny
Twdj dom - dialog z tradycja, realizowany przez Samorzad Wojewddztwa Warmin-
sko-Mazurskiego i Narodowy Instytut Dziedzictwa, bedzie inspiracja dla Samorzadu
Wojewddztwa Opolskiego, ktéry podejmie analogiczng inicjatywe.

Iwona Solisz, zabytkoznawca, konserwator samorzqdowy, w latach 2008-2017 woje-
wédzki konserwator zabytkéw w Opolu, obecnie dyrektor Muzeum Slgska Opolskiego.
Ekspert w obszarze dziedzictwa kulturowego wsi oraz ochrony krajobrazu kulturowego,
rzeczoznawca MKiDN w dziedzinie urbanistyka, krajobraz kulturowy. Cztonek Towarzys-
twa Urbanistéw Polskich oraz Stowarzyszenia Konserwatoréw Zabytkdw.

12 Zrédto: Spoétka Slaski Dom, Projekt: arch. Grzegorz Gotebiowski.
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Kraina doméw przystupowych

W euroregionie Nysa wystepuje swoisty typ architektury regionalnej. Obszar ten
zwany jest takze kraing doméw przystupowych. Nazwa pochodzi od drewnianych ko-
lumn lub stupoéw, ktére na parterze takiego domu okalaja izbe zrebowa i podtrzymu-
ja ciezar konstrukcyjny gory budynku, tj. scian albo dachu. Pietra tych domoéw sg naj-
czesciej o konstrukgji ryglowej, wypetnionej szachulcem (gling i stoma). Ten rodzaj
budownictwa charakterystyczny jest tylko dla obszaréw gérnych tuzyc. Po czeskiej
stronie jest tych doméw najwiecej — ponad 13,5 tys., po niemieckiej — 6 tys., po polskiej
stronie — okoto 600.

Domy te cechuje piekno, praktycznos¢ i swoista ,pierwotnos¢”. Ten rodzaj budow-
nictwa wynalezli prosci, wiejscy rzemieslnicy, ciesle, na potrzeby tuzyckich tkaczy. Po-
wstawaty one na obszarach wiejskich prawdopodobnie juz na przetomie XIV i XV wieku,
a w kolejnych stuleciach byty jeszcze doskonalone.

W 1977 roku, jak podaje Biuro Studiéw i Dokumentacji Zabytkéw we Wroctawiu, w sa-
mym Worku Zytawskim (gmina Bogatynia) byto ok. 700 doméw przystupowych, aktu-
alnie na tym obszarze pozostaty 234 domy. Podobna degradacja srodowiska kulturo-
wego ma miejsce na obszarze innych gmin w euroregionie Nysa, gdzie stare domy
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wypierane sg przez przypadkowga substancje budowlana, oderwana od otaczajacej
rzeczywistosci. Domy przystupowe, w zaleznosci od ich usytuowania w terenie, od za-
wsze petnity funkcje: mieszkaniowe, ustugowe, kulturalne czy gospodarcze. Ogélnie
mozna przyja¢, ze stan techniczny domoéw przystupowych po polskiej stronie histo-
rycznych tuzyc jest alarmujacy.

Stowarzyszenie Dom Kotodzieja od lat prowadzi dziatalno$¢ edukacyjng wérdd dzieci,
miodziezy i dorostych, uczac, czym jest architektura regionalna. Wskazuje mozliwosci
pozyskania srodkdw na remonty starych domoéw, udziela wsparcia przy aplikowaniu
i rozliczaniu dotacji celowych, pomaga w wyborze rzemiesInikéw. W ciggu ostatnich
15 lat udato sie wyremontowac wiele doméw, ale duzo wiecej czeka na swoja szanse
i zainteresowanie.

Od 2003 roku, zawsze w ostatnia niedziele maja, organizowany jest Dzierh Otwartych
Doméw Przystupowych. To tréjstronne swieto stuzy popularyzacji wiedzy o architektu-
rze regionalnej i wymianie doswiadczen w zakresie renowacji zabytkéw. Budujacy jest
fakt, ze z roku na rok przybywa po polskiej stronie zaréwno zgtaszanych domdw, jak
i 0séb zainteresowanych ich zwiedzaniem.

Czy jest potrzeba budowania nowych doméw przystupowych?

Wiemy, ze nie mozna nikogo zmusi¢, by pokochat stary dom. Stowarzyszenie Dom
Kotodzieja postanowiono sprébowac wdrozy¢ ,produkt’, ktéry sprawi, by mieszkan-
cy krainy zechcieli zy¢ w zgodzie z otoczeniem. To wiasnie do nich skierowany zostat
projekt pn. Architektura regionalna krainy domoéw przystupowych zrealizowany wspdl-
nie z partnerem niemieckim - Fahring Umgebindehaus w 2012 roku w ramach progra-
mu EWT Polska - Saksonia (2007-2013).

Nalezy zaznaczy¢, ze uwarunkowania po obu stronach Nysy byty i sg r6zne. Po stronie
niemieckiej jest bardzo duzo starych opuszczonych domoéw przystupowych, z ktérymi
samorzady lokalne maja problem. Nie bez znaczenia jest:

- wysoki wskaznik bezrobocia,
- spadek liczby ludnosci,
- migracja mtodego pokolenia do zachodnich landéw.

Te uwarunkowania nie sprzyjaty nowatorskim zamierzeniom, takim jak nowe budow-
nictwo przystupowe. Dyskusja wywotana w mediach wykazata, ze zdania sg podzielo-
ne. Starsza populacja mieszkancoéw euroregionu po stronie niemieckiej méwi: ,nie!
— mamy dos¢ starych domow, z ktérymi mamy problem”. Natomiast mtode pokolenie
moéwi: ,tak! - Swietny pomyst!”.
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Po stronie polskiej sytuacja wyglada nieco inaczej. Pomyst na nowe domy przystupo-
we stat sie jednym ze sposobow ratowania krajobrazu kulturowego, ktéry ubozat na
skutek braku wiedzy i nieuksztattowanej tozsamosci mieszkaricow. Edukacja, popula-
ryzacja wiedzy, wskazywanie mozliwosci i szansy na rozwdéj w oparciu o architekture
regionalng stat sie dla stowarzyszenia najwyzszym priorytetem. Grupa ,Domy przy-
stupowe” na portalu spotecznosciowym FB! stata sie platforma wymiany wiedzy i inte-
gracji whascicieli, uzytkownikow i sympatykéw domoéw przystupowych.

Projekt Architektura regionalna krainy domoéw przystupowych zaktadat w pierwszej ko-
lejnosci organizacje miedzynarodowego konkursu na opracowanie koncepcji architek-
tonicznych modelowego domu jednorodzinnego zawierajacego elementy charakte-
rystyczne dla budownictwa przystupowego (architekci oraz studenci), a nastepnie
zlecenie wykonania czterech projektéw budowlanych w oparciu o zgtoszone koncep-
cje i dystrybucje gotowych projektéw budowlanych.

Do konkursu na opracowanie koncepcji architektonicznej zaproszono pracownie ar-
chitektoniczne i osoby posiadajace uprawnienia budowlane, a takze studentéw - z wy-
dziatéw architektury Politechniki Wroctawskiej i Politechniki Poznanskiej oraz ze stro-
ny niemieckiej z Wyzszej Szkoty Budowlanej z Zittau. W miedzynarodowym konkurso-
wym kolegium sedziowskim zasiedli przedstawiciele Stowarzyszenia Architektow Pol-
skich i Saksonskiego Stowarzyszenia Budownictwa Ludowego z Niemiec oraz przedsta-
wiciele samorzadéw lokalnych z obu krajéw.

W drugim etapie wspdlnie opracowano i wydano w dwéch wersjach jezykowych
katalog koncepcji architektonicznych wytonionych w konkursie architektonicznym.
Katalog zatytutowany jest Dom przystupowy — nowe moZzliwosci i prezentuje prace
w dwodch kategoriach: studentéw i architektéw. Zostat wydany po polskiej stronie
i jest cyklicznie wznawiany.

Wedrujaca wystawa, zorganizowana w trzecim etapie, prezentowata wybrane prace
koncepcyjne zaréwno studentéw, jak i architektéw. Zostata zrealizowana i sfinansowa-
na przez partnera Fahring Umgebindehaus oraz pokazana w obu krajach.

Zwienczeniem projektu i jego ostatnim etapem byto opracowanie czterech gotowych
projektéw budowlanych na podstawie wybranych koncepcji. Projekty od kilku lat sg
udostepniane za darmo kazdemu inwestorowi, ktéry zechce wybudowaé dom w krai-
nie domoéw przystupowych. Stowarzyszenie w ramach projektu zakupito ploter wraz
innymi urzadzeniami do obstugi tego zamierzenia. Autorzy projektéw przeniesli na
Stowarzyszenie petnie autorskich praw majatkowych do opracowanej dokumentacji
projektu wielobranzowego budowlano-wykonawczego pt. Nowy Dom Przystupowy, co
uprawnia Stowarzyszenie do wytagcznego korzystania z projektu bez ograniczen czaso-
wych i terytorialnych, na wszystkich polach eksploatacji.

1 https://www.facebook.com/groups/domyprzyslupowe1
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1. Kolaz
elementoéw i detali
architektonicznych.

2. Ulotka promujaca

Dziert Otwartych Domoéw
Przystupowych organizowany
przez stowarzyszenie

Dom Kotodzieja, okfadka.

3. Ulotka promujaca

Dziert Otwartych Doméw
Przystupowych, organizowany
przez stowarzyszenie

Dom Kotodzieja, srodek.
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Ratowanie przestrzeni kulturowej to szansa na rozwoj regionu, na budowe marki, wy-
réznika, ktéry przyciggnie turystéw, biznes i nowych mieszkancéw. Wptynie réwniez
pozytywnie na postrzeganie regionu zaréwno przez osoby z zewnatrz, jak i jego obec-
nych mieszkancéw. Poczucie tozsamosci z regionem to swiadomos¢, akceptacja histo-
rii i potrzeba rozwigzan bedacych kontynuacja dorobku kulturowego tej ziemi. Domy
przystupowe ulegaty na przestrzeni wiekéw licznym modyfikacjom, dlatego architek-
tura regionalna powinna dalej sie rozwija¢, wychodzi¢ naprzeciw trendom i wspotcze-
snym potrzebom.

Przedsiewziecie wptywa korzystnie na utrwalanie wiezi regionalnej spotecznosci za-
mieszkujacej jeden obszar geograficzny. Realizacja projektu stworzyta po raz pierwszy
w historii Polski i Niemiec szanse wspdélnego kreowania krajobrazu kulturowego, a po-
taczenie tradycji z wizjami wspotczesnych architektéw pozwala kontynuowac pierwot-
ne zamierzenia twércow tej unikatowej architektury regionalne;j.

Warto podkresli¢ innowacyjne cechy projektu, w tym samo zatozenie zaprojektowa-
nia doméw, ktére bytyby zarazem kontynuacjg i nowatorskim rozwinieciem zamystu
tworcow tej architektury. Nowe domy przystupowe maja nawigzywac do najbardziej
charakterystycznych cech domu przystupowego i harmonizowac z otaczajagcym krajo-
brazem kulturowym. Takie domy majg szanse zaistnie¢ na rynku i znalez¢ nabywcéw
ze wzgledu na piekno, funkcjonalnos¢, nowoczesnos¢, nawiagzanie do tradycji, mode,
poczucie tozsamosci, che¢ wyréznienia sie. Pokonkursowy katalog koncepcji nowych
domoéw przystupowych jest z kolei jedynym w historii Polski i Niemiec dostepnym ka-
talogiem wspdlnych projektow architektury regionalne;j.

Dziatania projektowe wspierajg utrzymanie fadu przestrzennego w krainie domoéw
przystupowych. Jest to szczegdlnie istotne po polskiej stronie, gdzie w ostatnich la-
tach nastagpita degradacja krajobrazu kulturowego poprzez zniszczenie starej tkanki
budowlanej i zastepowanej jej mato udanymi formami architektonicznymi. Przektada
sie to proces tworzenia wspdlnej marki regionu, opartej na zasobie kultury materialnej
w postaci zabudowy przystupowej oraz ksztattowania tozsamosci regionalnej. Te pro-
cesy moga przynies¢ korzysci dla catego regionu.

Przedsiewziecie doczekato sie kontynuacji w postaci kolejnego projektu pt. Swietlica
przystupowa - swietlica marzer — projekty budowlane dla Partnerstwa lzerskiego. Ten od-
byt sie w latach 2014-2015 dzieki Programowi Rozwoju Obszaréw Wiejskich.

Projekty sg dystrybuowane za darmo, lecz ograniczone przestrzennie. W Polsce moga
byc¢ wykorzystywane w powiatach: zgorzeleckim, lubanskim, Iwéweckim, bolestawiec-
kim, ztotoryjskim, kamiennogérskim i jeleniogdrskim. Wszelkie zmiany w projekcie
muszg by¢ konsultowane ze stowarzyszeniem.
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Nowe domy przystupowe nie oddadzg klimatu starych domow, ale przyczynia sie
do zachowania tadu i rownowagi w otaczajacej je przestrzeni oraz do zachowania
utrwalonych struktur i wygladu miejscowosci, w ktérych wcigz wyraznie wida¢ dawny
krajobraz.

Elzbieta Lech-Gotthardt, Stowarzyszenie Dom Kotfodzieja; w 2021 r. otrzymata wyrdz-
nienie Australijsko-Polskiej Fundacji POLCUL za ratowanie i popularyzacje wiedzy o dzie-
dzictwie kulturowym tuzyc; w 2011 r. odebrata przyznanq przez Parlament EU Europej-
skq Nagrode Obywatelskq za ratowanie domdw przystupowych w Polsce uznanych za
Europejskie Dziedzictwo Kulturowe, zostata odznaczona przez MkiDN: w 2008 . ,,Za opie-
ke nad zabytkami’; a w 2007 r. - tytutem Zastuzonego Dziatacza Kultury.
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Droga do domu

Trzasnety drzwi, stoneczny poranek wlat sie w samochéd poprzez leniwie otwiera-
ny dach. Ruszam w podréz, odwiedze kilka miejsc, w ktorych juz bytem, ktére znam
z czasopism, z internetu. Czeka mnie zatem mity dzien, jeden z ostatnich cieptych
w tym roku, dzien obietnicy uwiarygodnionej poprzez bfekit nieba i feerie jesiennych
koloréw. W nawigacje wpisatem osiem destynacji, dzieki ktérym zobacze osiem nie-
codziennych budynkéw jednorodzinnych, o architekturze wymykajacej sie utartym
kanonom i schematom, a przede wszystkim wyobrazeniom wielu ludzi o tradycyj-
nym domu. Bo wielu z nas jest jak inzynier Mamon z filmu ,Rejs” i podobaja nam sie
wytgcznie melodie, ktére juz znamy - jak majg nam sie podobac te, ktére styszymy
po raz pierwszy? Porazajaca prawda ze Smiechem przez fzy. Idac dalej cytatami z Ba-
rei, mijam po drodze dziesigtki budynkéw ,z twarzy podobne zupetnie do nikogo’,
takie na ,miare naszych mozliwosci” i zeby juz powoli konczy¢ - widze, ze otacza
mnie codziennos, a niestety nie tradycja. Tym bardziej ciesze sie na mysl, ze za chwile
zobacze budynki petne nieoczywistych rozstrzygnie¢ projektowych, realizacji nazna-
czonych talentem ich tworcow.

Prébuje sie oderwac od popkulturowych skojarzen, wytagczam muzyke, zostaje sam
na sam z szumem wiatru i... mys$lami o tradycji. Ostatecznie po to jade, siedem miej-
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scowosci, osiem obiektow. Nigdy nie patrzytem na nie pod katem zgodnosci lub nie-
zgodnosci z tradycja. Dla mnie architektura jest albo zta, albo dobra, manichejsko
pojmowana. Wartos¢ tradycji jest jak kazda inna wartos¢ — zdolnym pomaga, innym
przeszkadza, czasami balansuje na krawedzi, czasami jg przekracza. Patrze natomiast
na architekture pod katem tzw. Slaskiej Szkoty Architektury, ktéra ma wszystko to,
co najlepsze: prostote, racjonalnos¢, skromnos¢ i wreszcie... tak, tak — Scisty zwigzek
z tradycja. To zjawisko, nazwane kilkanascie lat temu, opisuje sposéb myslenia o pro-
jekcie, postuguje sie wyrafinowang estetyka, ucieka od przypadkowosci, odrzuca
zbedne ozdoby, znajduje piekno znacznie gtebiej, odrzuca powierzchownos¢ pro-
stych rozwiagzan i naskérkowos¢ tatwych odpowiedzi, przede wszystkim jednak czerpie
garéciami z dziedzictwa kulturowego Slaska, czyli tradycji regionu. Tak wole postrzega¢
ewentualne zwiazki z tradycja - jako pewien sposéb dochodzenia do rozwigzan pro-
jektowych, wykorzystujagcy odpowiednie materiaty, logiczne ukfady przestrzenne,
zwiazki z otoczeniem. Myslac o Slaskiej Szkole Architektury, jako analogonie tradycji,
minimalizujemy ryzyko cepelii, zdobnictwa; szukamy prawdy u zrédta, do ktérego
nalezy is¢ pod prad.

Utozytem sobie trase celowo, unikajac autostrad, drég szybkiego ruchu. Mam czas,
wole niespiesznie pokonywac kolejne kilometry, ogladajac otoczenie. Trasa ma okoto
370 km, caty dzien przede mng, zatrzymam sie tez w kilku miejscach, ktére majg zwia-
zek z celem mojej drogi. Chce po raz enty zobaczy¢ kosciét Dominikusa Bohma w Za-
brzu, opactwo Cysterséw w Rudach, budynki Hansa Poelziga w Pszowie i koscioty
Stanistawa Niemczyka w Tychach. Wydaje mi sie, ze akurat te realizacje sg bardzo na te-
mat, wszystkie sg ikoniczne - czy to w warstwie ideowej, czy formalnej - kazda z nich
stanowi wazny krok w kierunku, w ktérym obecnie podazamy. Tu akurat wybor jest
zupetnie przypadkowy, wynikajacy z marszruty przejazdu. Kazdy ma wtasne przykta-
dy i kazdy z nich jest tak samo wazny.

Jade zatem do Lublinca, droga przebiega momentami przez lasy, momentami przez
miejscowosci mijane bez zadnych emodji, zadnych zdziwien. Niestety, Srednia este-
tyczna naszych miast, miasteczek czy wsi jest nadal niska. Cieszy mnie naturalnie kaz-
da nowa inwestycja, tym bardziej jak jest architekturg przez duze A, ale to wiasnie
poprzez Srednig odczytujemy jakos¢ przestrzeni. Dzieta ,starchitektow” sg dla prze-
strzeni tym, czym sol dla potraw, czym $wiatto dla fotografii, ale nigdy nie bedzie ich
tyle, aby masa mogty przykry¢ skrzeczaca rzeczywistos¢. Uwazam, ze dla lokalnych
spotecznosci wazniejsza jest wysoka $rednia przestrzeni niz jedna ikona architekto-
niczna. Efekt Bilbao, jak pokazuje chociazby Strefa Kultury w Katowicach, jest trudny
do powtdrzenia.

A teraz pare stow o powodach mojej podrézy. Kilka dni temu rozstrzygniety zostat
konkurs na projekt domu jednorodzinnego dla terenéw wiejskich i podmiejskich
wojewddztwa $laskiego, ktérego organizatorem byt Narodowy Instytut Dziedzictwa,
a wspétorganizatorem SARP Oddziat w Katowicach. Tak sie sktada, ze SARP Katowice
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od wielu lat organizuje tez konkurs na Architekture Roku Wojewddztwa Slaskiego
(whasnie jestesmy po ogtoszeniu wynikéw 21. edycji), a jedng z kategorii oceniang
w ramach konkursu sg domy jednorodzinne. Wyniki obu konkurséw sktonity nas do
refleksji i préby odpowiedzi na pytanie, czy domy nagrodzone w ramach konkursu
Architektura Roku mieszcza sie w kategoriach ocennych konkursu NID/SARP; jak od-
powiadaja na pytania o kontekst tradycji, genius loci. Zadziwiajacy wynik konkursu
Twéj dom - dialog z tradycja, organizowany przez NID/SARP, tym bardziej wzmégt
mojg ciekawos¢ poréwnan. Okazato sie, ze rezultatem sa ciekawe, skromne i majace
rzeczywisty zwiagzek z regionem projekty. Prace jako zywo przypominajg indywidu-
alne rozwigzania, odpowiadajace na zadanie konkursowe, nie sa sztampowe, podob-
ne jeden do drugiego, ani obarczone btedami - co czesto ma miejsce — wynikajacymi
z zasady ,jak co$ jest dla wszystkich, to jest dla nikogo” Wprawdzie nie sg w ilosci
kilkuset takich samych, ale jak wiadomo, ilo$¢ nie jest rownowazna jakosci. Powstat
dzieki temu katalog projektéw domoéw dedykowanych naszemu regionowi, ktéry
by¢ moze urozmaici i naprawi tkanke $laskich wsi oraz przedmies¢. Wiele mozna by
méwic o projektach wybranych przez profesjonalnych sedziéw konkursowych - histo-
rykoéw sztuki, konserwatoréw zabytkéw, architektéw, ale nie mozna na pewno stwier-
dzi¢, Ze sa to projekty typowe. One wyrastajag daleko wyzej poza horyzonty tego okre-
Slenia, a katalog, ktory wiasnie macie Panstwo w reku, nie jest na pewno katalogiem
typowych projektow, lecz zbiorem modelowych rozwigzan, szanujacych $laska tozsa-
mosc i tradycje. Chapeau bas dla pomystodawcy, dzieki ktéremu udato sie zdefiniowad
cel konkursu, zorganizowac szerokie przedsiewziecie i stworzy¢ niniejsze opracowanie.
Pozostaje mie¢ nadzieje, ze moje odczucia podzielg przyszli Inwestorzy.

1. Lubliniec.

Czarny dom,

projekt Dyrda Fikus
Architekci.

Fot. Barttomiej Osinski.

Powoli docieram do Lublirica, nie musze wjezdza¢ do centrum, z obwodnicy odbijam
w lewo, troche kraze po typowych uliczkach przedmie$¢ i dojezdzam do celu. Pomimo
ze widziatem ten budynek pare lat temu, w dalszym ciagu mocno wciska w fotel. Brawa
dla architektéw, brawa dla inwestora. Gruda wegla, monolit bez detalu, bezkompro-
misowa realizacja, czarna bryta zakrzywiajgca swiatfo, nie zostawia miejsca na waha-
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nia, jestes za albo przeciw, zadnego pétcienia, biel/czern, dzier/noc... i mozna tak bez
korica mnozy¢ antonimy. To wcigga, nie tylko werbalnie; chce sie tam wejs¢, troche jak
na druga strone lustra. Czy to porzadkuje przestrzen ulicy, czy raczej podporzadkowu-
je sobie te przestrzen, nie ma znaczenia, ma do tego prawo, nikt nie postawit moc-
niejszej tezy w okolicy. Ktos musi by¢ liderem, zreszta do czego sie odnosi¢? Do kako-
fonii otoczenia? Czy wtedy warto podejmowac trud projektowania?

Wchodze do srodka i moje rozwibrowanie nagle sie uspokaja. Ogarnia mnie, otacza
minimalistyczna, jasna przestrzen, a klatka schodowa, ktéra jest kregostupem spaja-
jacym kondygnacje, zdaje sie wcigga¢ w otwdr dachu — bezszprosowy swietlik, z nie-
zmaconym widokiem na niebo. Wokét schoddw zorganizowana jest cata przestrzen
funkcjonalna, trzykondygnacyjna, logiczna. Catos¢ przypomina troche zaprojektowany
koncepcyjnie samochdd, ktéry przez nikogo nieniepokojony wydostat sie z dizajner-
skiego studia na wolno$¢ i budzi powszechne zdziwienie. Pozbawiony zewnetrznego
detalu budynek az skrzy sie od wyrafinowanych rozwigzan wnetrzarskich, przy czym
brak tutaj niepotrzebnych fajerwerkéw formalnych; postawiono na utylitarnos¢ de-
talu — porecz, konstrukcja schodéw, betonowy monolit rdzenia konstrukcyjnego bu-
dynku z otworami po szalunkach. Nie chce wychodzi¢, dobrze czuje sie w tym wne-
trzu. Kontrastowos$¢ pomystu mija po pierwszych chwilach przebywania wewnatrz.
Prawde powiedziawszy, ten kontrast, ktéry podswiadomie czuje, jest wytacznie kolo-
rystyczny. Bryla budynku jest przeciez spokojna - to nieuporzadkowana przestrzen
wokot stanowi problem dla niej samej. Niewatpliwie to manifest niepozostawiajacy
miejsca na niezdecydowanie, nalezy sie opowiedziec i ja sie opowiadam ZA, ale czy
to jest dom tradycyjny, czy kontestujacy tradycje? Problem okazuje sie szeroki, bo
kiedy dom jest tradycyjny? Czy wtedy, gdy stanowi odwzorowanie budynku sprzed
lat? A co z uzytymi materiatami? Czy powstate w obecnych czasach nie maja racji bytu
i ex cathedra nie moga by¢ uzyte w tradycyjnym domu? Po ilu latach zatem moga
- po 10, 25 czy po uptywie wieku? Tradycja sie zmienia i musi sie zmienia¢, nowe
technologie wypychaja stare rozwigzania; nowe potrzeby mieszkaniowe, inne prze-
ciez od tych sprzed dziesiecioleci, implikuja nowa funkcjonalnos¢. Co zatem zostaje?
Zostaje sposdb myslenia o rozwigzaniu ideowym i tu wracamy do przywotanej wcze-
$niej Slaskiej Szkoty Architektury. Sposéb rozwigzan konstrukcyjnych, materiatowych
oraz funkcjonalnych w catej Polsce i pewnie znacznie szerzej jest podobny, natomiast
tym, co moze zapewnia¢ odrebnos¢ naszego regionu, jest sposdéb myslenia, odwota-
nie sie do konkretnych wzorcéw ideowych naszego dziedzictwa. W takim kontekscie
dostosowanie domu w Lublincu do zgodnosci z kodem wypada zgofa inaczej.

Czas ucieka, a ja mam przed soba jeszcze catkiem sporo drogi. Nie bez zalu opuszczam
Lubliniec, wracajac jakby z innej rzeczywistosci. Bytem po drugiej stronie lustra, czas
na powrét. Postanawiam jechad przez Zabrze i zobaczy¢ raz jeszcze kosciét Bohma.
Modernistyczny, szczery, piekny obiekt, peten symboliki, z gradacja przestrzeni - od
profanum do sacrum. Jednoznaczny w swoim wyrazie, a jakze wielowatkowy w symbo-
lice. Wchodze z ulicy na wewnetrzny plac wejsciowy, za arkady, mijam pierwsza z bram.
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Nagle zgietk ulicy przestaje przeszkadza¢, azurowa przeciez $ciana arkad skutecznie
wytacza percepcje profanum, chce is¢ dalej, mijam kolejng brame i jestem w innej
rzeczywistosci. W jaki sposéb za pomocg prostych rozwigzan materiatowych i prze-
strzennych architekt uzyskat taki efekt? To magia. Siadam w fawach koscielnych, kt6-
re takze zaprojektowat autor budowli. Chwila refleksji i dziekczynienia za taki talent.
Obchodze tradycyjnie absyde i wracam do profanum, kolejny raz, pewnie nie ostatni.

Kolejny przystanek to Rudy i kolejny raz realizacja sakralna, konkretnie Pocysterski
Zespét Klasztorno-Patacowy. Co moze mie¢ wspdlnego ze Slaskiem klasztor pocyster-
ski? Ano moze, wtasnie tradycje. Gdzie jak nie tutaj, tak wazny i kultywowany etos
- etos pracy - bytby tak bardzo na miejscu. Poza tym to piekne miejsce, obejmujace
zadbane, odnowione budynki. Warto tam zajrze¢, zgubi¢ sie w alejkach spokojnego
parku, po prostu odetchnac i rusza¢ dalej. W drodze do Rud mijatem lasy odrodzone
po klesce pozaru z 1992 roku, w ktérym sptoneto ich prawie 4500 ha - teraz pra-
wie niewidoczne blizny. Nie ma jednak szczescia ten zakatek. W 2017 roku traba po-
wietrzna zniszczyta niedaleko 2000 ha lasu, ktory ledwo co otrzasa sie ze zniszczen.
Wspomnienia mijaja, kiedy zaczynam szuka¢ dojazdu, a on, trudny i nieoczywisty,
jest dla mnie obietnica czego$ wyjatkowego.

2. Rudy

(gm. Kuznia

Raciborska).

Rudy Dom, projekt

Toprojekt — Marek

Wawrzyniak

i Karol Wawrzyniak.
Fot. Juliusz Sokotowski.

Kolory drzew stanowig piekna $ciane — sciane, na tle ktérej znajduje kolejng realiza-
cje nagrodzong w wielu konkursach, czyli Rudy Dom. Rudy, bo chyba w Rudach; Rudy,
bo chyba z cegly. Moze to mie¢ znaczenie, a moze nie mie¢ zadnego, natomiast ma
znaczenie, ze z jednego materiatu — z cegly — wyczarowano co$ wiecej niz dom jed-
norodzinny. Wchodze przez wewnetrzny dziedziniec, a jakze, réwniez ceramiczny.
Ide po posadzce, tak, rowniez z cegly, i wchodze do wnetrz. | tu niespodzianka. Dom
wyglada, jakby zostat wykuty z jednego kawatka ceramicznego, dodatkowo cze$¢é pét-
prywatna, otwarta i wykonana z cegty, poteguje to przekonanie. Przechodze do wne-
trza i widze biate przestronne przestrzenie. Jak to? Nie ma cegty? Nigdzie? No nie
ma, dom ma ceramiczng skoére, jednorodna, migotliwg, atrakcyjnie utozona wielowat-
kowg cegte. Wnetrze natomiast w kontrascie jest biate, spokojne, a poprzez olbrzymia
szklang Sciane wcigga las do $rodka, pozwala go cierpliwie oglada¢, podczas kolej-
nych pér roku, znajdowac réznice, patrze¢, jak rosnie, jak sie odradza po zimie. Be-
dac wewnatrz budynku, mam wrazenie, jakbym siedziat na tarasie przy lesie; jakbym
tam styszat i czut. Piekne wrazenie. To takze budynek czerpigcy petnymi garsciami
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z tradydji, jaka rozumiem i opisatem wyzej. Logiczna, a zarazem prosta funkcja, jed-
norodnos¢ materiatu, ciekawa gradacja przestrzeni, zabawa watkiem cegty. Tak, to jak
najbardziej tradycyjny slaski dom. Czy jechatem tam, aby sie o tym przekona¢, czy tez
dla samej przyjemnosci jazdy i zobaczenia atrakcyjnej formy samej w sobie? Jedno
i drugie, a byto warto. Czesto z architektami jest tak, ze nieoczywiste pomysty i nie-
tuzinkowe formy musza testowac na sobie, a inwestorzy chcag domoéw o rozwiagza-
niach oczywistych, banalnych, powielanych od dziesiecioleci. Tym wieksze stowa
uznania dla swiadomych i odwaznych mtodych ludzi za zaufanie okazane $wietnym
architektom.

3. Rybnik.

Domy, projekt

jajko+nawrocki

architekci.
Fot. Juliusz Sokotowski.

Niedaleko Rud lezy Rybnik, wiec za kilkanascie minut powinienem dotrze¢ na miej-
sce, zeby zobaczy¢ kolejne niezwykte budynki. Potozone na waskiej dziatce, zawezo-
nej jeszcze dojazdem przy dtuzszym boku, rokowaty raczej mizernie. Pragmatyzm
i precyzja analizy warunkéw zewnetrznych daty jednak rozwigzanie, dzieki ktéremu
wyszukiwarka Google po wpisaniu hasta ,domy w Rybniku’, bezbtednie, w pierwszej
kolejnosci, wtasnie je wyszukuje. Realizacje te zdobyty szerokie uznanie, za pomyst,
dzieki ktéremu na trudnej dziatce powstaty budynki kompletnie sobie nieprzeszka-
dzajace. Jeden z nich, gfebiej potozony, ma widok na las i przykryty jest zielonym
dachem, schodzacym do samego gruntu. Dzieki takiemu zabiegowi drugi budynek
ma widok na las i zielony dach, a nie na sciane sasiada. Genialne w swojej prosto-
cie, skuteczne w rzeczywistosci. Cafa reszta jest juz tylko zelazng konsekwencja, funk-
cje rozwigzano w sposéb prosty i niebudzacy jakichkolwiek niepotrzebnych pytan.
Wszystko ma swoje miejsce, a bedac w srodku, wydaje sie to takie naturalne i trafne.
Mamy zatem bardzo dobra idee, czytelng funkcje, zostaje jeszcze dobér odpowied-
niego stroju. ,Naturalnie” zawsze jest naturalnie najlepsze. Istnieje kilka naturalnych
decyzji, naturalnych materiatéw: cegta, kamien, drewno, beton. Autorzy wybrali cegte
(chyba wiem dlaczego) i drewno. Oczywiscie nie ma niepotrzebnego mieszania ma-
teriatéw, budynki sg jednorodne, jak przystato na slaska architekture. Jeden jest w ca-
tosci pokryty drewnem, drugi — ceramika. Piekne budynki, madrze zaprojektowane.
A co z ich zwigzkiem ze $laskoscia? Pewnie nie trzeba juz kolejny raz powtarzac tych
samych fraz, zbyt czesto przywotywanych powyzej.
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Dokad dalej prowadzi nawigacja? Co zobacze za chwile; co potem? Nastepne kilkana-
$cie minut i stoje przed budynkami architekta Hansa Poelziga, ktéry pozostawit we
Wroctawiu zdecydowanie wiecej realizacji. U nas, na Slasku, zaprojektowat budynki
kopalni Anna. Piekne, monumentalne, konsekwentne i proste. Bez zbednej ornamen-
tyki, wczesnomodernistyczne i funkcjonalne budynki zachwycajg detalem watkow
ceglanych. Ich nienachalna forma przetrwata mimo nieprzychylnosci czaséw. Pomimo
innych priorytetow pozostaty one niczym ostarice w zdegradowanej przemystowej
tkance Slaska. Znowu cegta, logika, konsekwencja, ekonomia.

4.Brenna,

stok Rownicy (Beskidy).
Arka Koniecznego,
projekt Robert Konieczny
KWK Promes.

Fot. Olo Studio.

Krotka to byta chwila przerwy. Pozostawiam za soba Poelziga i Szarlote, czyli hatde
gorujaca nad Ryduttowami jak stozek wulkaniczny, i jade w kierunku Brennej. Czas
sie skurczyt, nawigacja pokazuje godzine drogi, ale co tam, maty ruch, storice dalej na
niebie, kierunek: gory. Jade przez Wodzistaw, Jastrzebie-Zdréj (niezty chichot historii
z tym Zdrojem), dalej Skoczéw i rzut kamieniem do Brennej. Tam, na zboczu, zacu-
mowat budynek, ktéry w wyszukiwarce internetowej pokazywany jest zaraz po... Ar-
ce Gdynia, lecz za to przed Arka Noego, signum temporis. Zacumowat i — jak prze-
konuje jego autor — nie odptynie, dzieki sprytnym rozwigzaniom konstrukcyjnym.
O tym budynku wyjatkowo nie napisze wiele, dlatego ze chyba nie ma w Polsce
cztowieka w sposdb umiarkowany interesujacego sie sztuka, ktéry nie styszat o Arce
Koniecznego. A ide o zaktad, Zze ci mtodsi moga sie czasami zastanawia¢, czy aby na
pewno warunki dla zwierzat nie urggaty tam godnosci naszych braci mniejszych. Tez
mam nadzieje, ze nie uragaty, ale zarty na bok. Stysze, jak samochéd redukuje biegi,
tapie zadyszke, a to znaczy, ze w zasadzie jestem na miejscu. Arka z daleka przypomi-
na po prostu stodote, tylko cokolwiek jasng, dopiero z bliska odrywa sie od gruntu.
Zaskakujaca w szarosci betonu jest blisko$¢ skojarzerr z drewnianymi stodotami,
w ktorych materiat oktadzinowy pod wptywem oddziatywania stonca i wilgoci zmie-
nia kolor z miodowego na piekny srebrny odcien. Z bliska to betonowy monolit,
bezkompromisowo i bezdyskusyjnie jednorodna bryta. Wnetrze natomiast jest nad
wyraz domowe w odbiorze, madrze zaprojektowane. Cata reszta, jak to zwykle u au-
tora, ktéry przyzwyczait nas do wyrafinowanego detalu, wodotryskdéw w stylu prze-
suwnych $cian, opuszczanych mostéw petnigcych role trapu czy innych ruchomych
kwadrantéw. Na tle pomystéw znanych z innych realizacji w Arce jest ich zaskakujgco
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mato, lecz to nie znaczy, ze ich catkiem zabrakto. Sa po to, aby ttumaczy¢ podwyzszony
parter, okno widokowe w kierunku Btatniej. Wtasciciel przyjat mnie kawa, siedzielismy
w salonie, patrzac mimowolnie na okolice jak w sali kinowej. On opowiadat historie
budynku, a ja myslatem o tym, ze za taki widok oddatbym wiele. Wyobrazatem sobie,
jak dzien umyka za goéry, zapalaja sie powoli $wiatta, by potem zgasnac i czeka¢ na
kolejny $wit oraz storice idace od strony Szczyrku.

Niestety, przede mng jeszcze pare godzin jazdy, dzien krotki, a to oznacza, ze za go-
dzine musze by¢ w Gilowicach. Jade w ich kierunku, mijajac Bielsko-Biatg i Zatujac, ze
brak czasu pozbawit mnie przyjemnosci spedzenia paru chwil na tamtejszym starym
miescie. Przed wojna Bielsko byto nazywane Matym Wiedniem, teraz nie pokusitbym
sie o takie poréwnanie, niemniej to, co zostato ze starego Bielska, jest rzeczywiscie im-
ponujace. No, ale to juz za mng, ruch powoli gestnieje, przede mna jeszcze Gilowice,
Tychy i Zawiercie. Troche zal, ze juz blizej niz dalej, zycie...

5. Gilowice.

Dom, projekt Sonia

i Barttomiej Pochopien

- Studio Styczna.
Fot. Tomasz Zakrzewski.

Dojezdzam do Gilowic i wsrdd rozproszonej luznej zabudowy widze cel mojego ko-
lejnego przystanku. Zaskakujaco skromny, odziany w ceramike z elementami drewna
(znowu cegta), parterowy zespét dwdch bryt pokrytych dachéwka. W zasadzie danie
obowiazkowe jak w kazdej szanujacej sie slaskiej restauracji: rolada i modro kapusta.
Chyba zgtodniatem, bedzie trzeba i o tym pomysle, ale to potem, bo teraz napawam
sie prostota i szczeroscig zamknieta w nieduzym domu. To chyba budynek najbar-
dziej bliski pierwotnej definicji tradycji w dzisiejszym zestawie. Tak, $miato mozna
powiedzie¢, ze i ideowo, i formalnie ten budynek jest tradycyjny, z uktadem domu
i stodoty potagczonych tarasem. Moim zdaniem nie bytby bez szans na nagrode w kon-
kursie organizowanym przez NID i SARP. Piekna naturalna cegta, bez nieznosnie gu-
mowedgo klinkieru, migotliwa, ciepta, mita w dotyku, nieco chropowata, dobrze wypa-
lona. To rejon, z ktérego pochodzit Stanistaw Niemczyk. Niedaleko, w Bestwinie, byta
stara cegielnia, z ktérej brat cegly do swoich realizacji. Wracajac do pieknego Gilo-
wickiego domu - wnetrze bez zdziwien, w takim domu wiasnie takie wnetrze sobie
wyobrazatem. Brak w nim nuworyszowskiego zadecia, sprzety i wystrdj zostaty dobra-
ne ze smakiem, kominek wykonano z cietej cegty. Poprzednie domy byty niezwykle
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interesujace, ciekawie zaprojektowane, ale moja natura podpowiada mi, ze to wias-
nie tu mégtbym zamieszkac i czu¢ sie swobodnie. Tkany dywan na podtodze, stét
i krzesta w ulubionym przeze mnie stylu art déco, bardzo mi sie tutaj podoba. Mini-
malizm to nowe i modne okreslenie, powstato o nim kilka filmow, ksigzek, lecz ja wole
okreslenie nasze — skromnos$¢. Ono bardziej pasuje do tego $laskiego domu. By¢ moze
w Rudach, Rybniku czy Brennej stycha¢ slonsko godka, ale mnie ona tutaj pasuje jak
ulat. Przypomina mi troche dom moich dziadkéw. Na poczatku cytowatem Bareje, te-
raz przyszedt czas na ,Skrzypka na dachu”. Jeden z utworéw zaczyna sie tam nastepu-
jacym wstepem - Tewje Mleczarz retorycznie pyta —,And how do we keep our balan-
ce?”. | szybko spieszy z odpowiedzig, méwiagc jedno stowo: ,Tradycja”. Wtasnie w Gilo-
wicach czuje, ze mégtbym smiato ,keep my balance” Po tych jakze odwaznych wyzna-
niach zegnam wtascicieli, by niedtugo mina¢ Pszczyne i jecha¢ w kierunku waznego
dla mnie miasta. Jade do Tychdéw, w ktérych spedzitem wiele lat i ktore zegnatem kilka
razy, w tym ostatnio nieodwotfalnie i ostatecznie. Za Pszczyng jade starg drogg bielska,
mijam Promnice Hochbergéw naznaczone obecnoscig ksieznej Daisy i wjezdzam do
dzielnicy Paprocany, gdzie znajduje sie pierwszy dom odwiedzany przeze mnie w Ty-
chach. Jesien przerzedzita drzewa i widze jezioro. W tej chwili to zadbana prze-
strzen rekreacyjna miasta, z wieloma atrakcjami. Mozna stad dojs¢ w kilkanascie mi-
nut do zameczku w Promnicach, mozna odpoczg¢ na ciekawie zaprojektowanym
nabrzezu, gdzie tez sie zatrzymam, ale to potem.

6.Tychy.

3x1 - dom, projekt

Archistudio Studniarek

= Pilnikiewicz.
Fot. Anna Sielska.

Najpierw zobacze dom, ktéry zostat zaprojektowany jako tzw. stodota, nastepnie go
zdezintegrowano, po czym ustawiono na nowo juz w nieco innym uktadzie... tak mi
sie przynajmniej wydaje. Ten dom skfada sie z trzech czesci, w zasadzie formalnie nie-
zaleznych, potaczonych na parterze w jeden organizm. Wystrojony w cegte klinkiero-
wa, przykryty ceramicznymi dachami gubi skale, dzieki czemu bogaty program nie
przyttacza dziatki, a rozcztonkowana bryta pieknie wspétgra z rosngcymi wokét brzo-
zami. Winna zielen powoli zdobywa $ciany, jeszcze bardziej stapiajagc dom z otocze-
niem; jej liscie pieknie falujg na wietrze, wprowadzajac dodatkowy walor ruchu. Na
zadaszonym tarasie warto wypic filizanke kawy, odpoczaé¢ po zgietku dnia niezalez-
nie od pogody. 300 metréw od domu zaczyna sie nabrzeze jeziora, o tej porze jeszcze
gwarne, ale do wieczora ucichnie, zapraszajac na spacer alejkami. Koniecznie trzeba
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tam podejsc o tej porze roku. Kolory jesieni barwig tafle sepig, ochra i miedzia, a za-
gléwki leniwie kotysza sie niedaleko brzegu. Ostatnie stoneczne dni nad brzegiem,
warto.

Czasu coraz mniej. Jeszcze bez pospiechu, lecz i bez zbednej zwtoki jade w kierunku
drugiego tyskiego domu. Wspominatem, ze chce zatrzymac sie w kosciofach Stanista-
wa Niemczyka, jednak tego nie zrobie. On niedawno odszedt, zbyt szybko odszedt. Mam
nadzieje, ze jest tam, dokad zmierzat przez wiekszos¢ swojego swiadomego zycia.

Docieram do drugiego domu, tym razem wsrdd luznej zabudowy - oto dom stodota.
Piszac ,stodota’, zastanawiam sig, czy to nie jest czasem pejoratywne okreslenie. Gdy
wypowiadam to stowo, jako$ brzmi, a napisane zaczyna drazni¢. Budynek na pewno
wtapia sie w otoczenie i gdyby nie uzyte materiaty, bytby problem z odnalezieniem tej
wiasciwej stodoty... Szlachetne proporcje, wyrafinowana perforacja okienna, rzeczo-
wos¢, prostota i mamy przepis na bardzo dobry projekt. Dodajmy do tego jednorod-
no$¢ materiatowa wnetrza i zewnetrza, brak dekoracyjnosci — i pytania o zasadnos¢
decyzji o przyjezdzie uwazam za bezzasadne.

7.Tychy.

Dom podmiejski,

projekt TTAT

- Magdalena Tokarska,

Piotr Tokarski.
Fot. Tomasz Zakrzewski.

Ostatni przystanek podrézy znajduje sie w Jurze, konkretnie w Zawierciu. Ideowo
bardzo blisko mu do drugiego domu tyskiego. Stowo ,stodota” padato juz wiele razy.
Teraz, gdy jestem na ostatnim etapie, moge napisac ostatni raz — widze kolejna. Te
same szlachetne proporcje, tak samo dostawiono nowoczesny ganek. Réznica jest
w materiale oktadzinowym. Gabiony wypetnione kamieniem nie sa niczym nowym,
widziatem je wiele razy, ale tutaj maja wielka przewage w stosunku do wigkszosci
widzianych przeze mnie realizacji. Nie stanowig aplikacji, podpory; nie sg elementem
formalnym. One s3 obiektem, podobnie jak w Dominus Winery autorstwa Herzog &
de Meuron. Kamien, tak bardzo zwigzany z budownictwem Jury, zostat na nowo zde-
finiowany. Spoiwem nie jest juz zaprawa, jest nim stalowa siatka dajaca dodatkowy
walor elewacyjny. Dom bezkonfliktowo wpisat sie w krajobraz, a mam wrazenie, ze bez
niego krajobraz by cos$ stracit. Cato$¢ uzupetniono drewnianymi elementami, dopetnia-
jac niejako kompozycje naturalnych materiatow.
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8. Zawiercie.

Dom w krajobrazie,
projekt Matgorzata tapaj,
Kuba Kowalczyk

- Kropka-studio.

Fot. Maciej Lulko.

Na dyskusji pokonkursowej NID/SARP zarzucono jury promowanie konceptu stodét,
zauwazono ich niestychana popularnos¢ w otoczeniu, ale wydzwiek tego wywodu
byt negatywny. Dyskutujacy uczestnik konkursu wyrazat zaniepokojenie, ze w pew-
nym momencie moze sie okazac sie, iz beda w krajobrazie tym, czym tzw. kostki
polskie albo postmodernistyczne budynki. Osobiscie absolutnie sie z tym nie zgadzam.
Po pierwsze, kostka polska jest szerokim pojeciem i problem nie polega na tym, ze ta-
kie obiekty sg kostkami, lecz na tym, ze sa Zle zaprojektowane. Bauhaus tez pozosta-
wit po sobie kostki, ale r6znia sie one od naszych nie tylko przymiotnikiem ,polskie”.
Dobry projekt to dobry projekt — niewazne, czy jest kostka, kulg czy stozkiem.

Nie chce sie wypowiadac o postmodernizmie, kompletnie nie rozumiem takiego spo-
sobu myslenia. Ciesze sie, ze szczesliwie ominat mnie ten okres w moim zyciu zawo-
dowym, gdyz ciezko bytoby mi sie w tym odnalez¢. To, co broni natomiast tzw. stodo-
ty, to archetypiczny, pierwotny ksztatt owych obiektéw, zakodowany gdzies gteboko.
| jest jeszcze co$ waznego - trudniej zaprojektowac zig stodote. Brzmi to dos¢ dziwacz-
nie, niemniej wydaje mi sie, ze Zle zaprojektowana stodota nie zasmieci tak krajobra-
zu jak Zle zaprojektowany budynek w duchu postmodernizmu. Lepiej sie zestarzeje,
wtopi w otoczenie, pewnie porosnie zielenia, nie bedzie epatowata chwilowa moda.

Tak oto ostatni z obiektéw zostat za mna. Juz niedtugo, niecata godzina i zaparkuje
pod domem. Sigde na tarasie i bede uktadat w gtowie, jak to wszystko przela¢ na
papier. Wracam juz autostrada, dzien ucieka gdzie$ we wstecznym lusterku, dach za-
mkniety, nic nie moze przeciez wiecznie trwac. Zobaczytem osiem niezwyktych bu-
dynkoéw, pozostawitem za soba kilkaset kilometréw, spedzitem caty dzien w podrézy
i zastanawiam sig, co byto celem. Czy celem byta droga, sentymentalna podr6z w cza-
sie? Bo juz przeciez tam bytem, widziatem te budynki wczes$niej. Czy moze prébowa-
tem znalez¢ jakis mianownik dla nagrodzonych w konkursie Architektura Roku do-
moéw jednorodzinnych? Czy tez w pewnym sensie chciatem zestawic te obiekty z wy-
nikami konkursu NID/SARP. Boje sie banalnosci odpowiedzi, bo przeciez banalne jest
to, ze wszystko razem byto celem. Co ewentualnie miatoby by¢ wspdlnym mianow-
nikiem? To akurat jest proste. Wspdlny mianownik to bardzo dobry projekt, i koniec.
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To, ze budynki wpisuja sie w tradycje, otoczenie; ze odpowiednio uzyte materiaty
podkreslajg celng idee projektowg — to wszystko jest konsekwencja dobrego projek-
tu. W zasadzie taka konstatacja to rowniez banat, gdyz méwimy przeciez o uznanych
tworcach; o uznanych, nagradzanych i opisywanych w czasopismach domach. Ale jest
cos jeszcze. Zaden z budynkéw nie krzyczy w przestrzeni, kazdy z nich jest pozbawio-
ny niepotrzebnych elementéw, ozdéb. Emanuja one prosta, definiowalna forma, szcze-
ros$cia materiatu, niezgoda na ersatz. Sa tadne, lecz nie uroda. Sa tadne od tadu, kto-
rego rygorowi zostaty poddane przez autoréw. Sa konsekwentne, to sg po prostu dzieta
skoriczone, kropka. Bardzo czesto powtarzam sobie prawde Antoine’a de Saint-Exupé-
ry’ego, ze doskonatos¢ osigga sie nie wtedy, kiedy nie mozna nic juz dodag, ale kiedy
nie mozna juz nic zabra¢. Takie wtasnie sg te realizacje.

Podjezdzam pod dom, brama uchyla sie wolno, wjezdzam na plac, gasze silnik. Trza-
snety zamykane drzwi... nie, to kot stracit cos z biurka. Powoli wracam, zmuszam zdre-
twiate ciato do ruchu, czuje mrowienie. lle siedziatem w fotelu przy biurku? Na jak
dtugo sie zamyslitem...

Mysli staja sie jasniejsze, usmiecham sie do nich. Mimo pokonanych kilometréw nie
zostawitem po sobie $ladu weglowego.

Arkadiusz Ptomecki, architekt, absolwent Politechniki Slgskiej. Wspdtwtasciciel Studia
Architektury. Laureat m.in. Grand Prix Konkursu na Najlepszq Przestrzert Wojewddztwa
Slgskiego i Nagrody w kategorii Wnetrze w Konkursie Architektura Roku SARP Katowice
za Wnetrza Kopalni Guido w Zabrzu. Wspétautor m.in. Biblioteki Miejskiej w Chrzanowie,
osiedla Stara Cegielnia w Gliwicach.
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Dom podlaski
czy dom na Podlasiu?

Czy konkursy majace wytoni¢ regionalne wzorce budowania moga przynies¢ co$
wiecej niz ,tradycyjne” stylizacje znane z katalogéw gotowych projektéw doméw
jednorodzinnych?

Kolejny regionalny konkurs zorganizowany przez Narodowy Instytut Dziedzictwa pod
kierunkiem niestrudzonej oredowniczki idei dr lwony Lizewskiej dotyczyt domu na
Podlasiu i zakonczyt sie pod koniec 2021 roku. Jestem przekonany, ze krajobraz pod-
laski zyskatby w wyniku realizacji kilku nagrodzonych i wyréznionych prac, ktére wra-
zliwie uchwycity unikatowy nastréj siedlisk — miejsc zamieszkiwania i gospodarowania
na tamtejszej wsi.

Czy jednak te i inne nadestane na konkurs prace dajag nam odpowiedz, czym powin-
no lub mogtoby by¢ srodowisko zycia na Podlasiu? Albo jak stworzy¢ typ zabudowy
otwarty na wielorakie relacje z otoczeniem, ktéry w sposéb elastyczny i dziatajacy
w dtugiej perspektywie czasowej mogtby adaptowac sie do zmieniajacej sie sytuacji:
rodzinnej, zawodowej, ekonomicznej, klimatycznej? Ktéry mogtby by¢, by uzy¢ sfor-
mutowania Bernarda Rudofsky'ego, ,instrumentem zycia’, a nie jedynie maszyna do za-
spokajania doraznych, materialnych potrzeb? Tu odpowiedz nie jest juz tak oczywista.
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Ustalenie, dla kogo i w jakim celu dom - Srodowisko Zycia — powstaje, mogtoby pomaoc
ustali¢ sens i znaczenie zamieszkiwania na wsi. Jesli jest na przyktad miejscem biuro-
wych zdalnych dziatari anonimowych pracownikéw globalnej, biznesowej korporacji
lub sypialnig dla pracujacych w pobliskich miastach, trudno oczekiwa¢, by emanowat
specyficznym, lokalnym charakterem. Przybiera wowczas formy typowe dla miejsko-
-wiejskiej zabudowy pozbawionej specyficznych wtasciwosci, ktéra pochtania obec-
nie wiekszo$¢ obszaréw w centrach czy na peryferiach rozlewajacych sie beztadnie
miast i wsi. Niezwigzani praca i wielopokoleniowymi zwigzkami z miejscem inwestorzy
doméw mieszkalnych sg czesto nabywcami projektéw katalogowych. Moze dlatego
w ,regionalnych” konkursach najczesciej pojawiajg sie plany strefowanego mieszka-
nia ,deweloperskiego” lub typowej daczy wakacyjnej, obleczone w minimalistyczne
odmiany regionalizujgcych kostiumoéw, o pozornie prostym, a w rzeczywistosci skom-
plikowanym i nieracjonalnym detalu. Trudno zrozumie¢, jakie specyficznie lokalne,
podlaskie wartosci majg zwigzek z zamieszkiwaniem w domu, na ktérego plan sktada
sie kilka matych, waskich sypialni zlokalizowanych wzdtuz wydzielonego korytarza, nie-
proporcjonalnie duzy salon z mata wneka kuchennga i bezokienne fazienki. Tak zapro-
jektowane podtuzne schematy budowli nawigzuja wprawdzie do form podlaskich za-
gréd, ale na pewno nie sensu ich rozplanowania czy zamieszkiwania, sg przy tym uzyt-
kowo i energetycznie watpliwe. Pierwowzory podobnych modeli zabudowy sktadaty
sie z czesci gospodarczych i mieszkalnych usytuowanych pod jednym dachem, pod
ktorym gromadzity ludzi i zwierzeta. Ich uktad byt racjonalny. Pomieszczenia miaty
zrbwnowazone proporcje, optymalnie rozmieszczone drzwi i okna, a ich jakos¢ nie
byta zdeterminowana dorazng uzytkowoscig. Zbyt mata wage (nie tylko w poszuki-
waniach regionalnych typéw zabudowy) przywiazuje sie obecnie do jakosci wnetrz
- pokoi, relacji miedzy nimi, a co za tym idzie - ich adaptowalnosci do réznych sytua-
¢ji zyciowych, zmiennego przeznaczenia. Jest to jeden z podstawowych warunkéw
trwatosci, myslenia o funkcjonowaniu domu na przestrzeni dziesiecioleci czy nawet
stuleci. Z ekologicznego punktu widzenia jest to problem duzo bardziej istotny niz
eksploatacyjne oszczednosci, jakie zawdzieczamy systemom izolowania, ogrzewania
czy wentylacji. Systemy te wspomagane mechanicznymi, energochtonnymi urzadze-
niami s3 w przeciwienstwie do wartosci architektonicznych nietrwate i uzalezniaja
funkcjonowanie w domu od swojego bezawaryjnego funkcjonowania.

Cate szczescie nie wszystkie prace uczestniczace w konkursie na ,dom podlaski” mie-
szcza sie w gtéwnym nurcie budownictwa jednorodzinnego. Pojawito sie kilka pro-
pozycji, ktére z krytykowanymi tu stereotypowymi, katalogowymi domami pokryty-
mi aplikacjami wyobrazen regionalnych motywow starajg sie zerwac. Jednym z takich
pozytywnych zjawisk, na, ktére warto zwrdci¢ uwage, jest préba poszukiwania pomie-
szczen ,pomiedzy” — zewnetrznych pokoi pod dachem, stref pracy, warsztatéw. Takie
pomysty uzasadniajg stosowanie tradycyjnych podtuznych uktadéw zabudowy, do-
moéw o dwuspadowych dachach kryjacych nie tylko pomieszczenia mieszkalne czy
gospodarcze, ale takze miejsca do zycia,,na zewnatrz’, strefy przejsciowe mogace mie¢
pozytywny wptyw na komfort funkcjonowania we wnetrzach, budujacych rozmaite
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1a. Twéj dom - dialog z tradycja. Dom na Podlasiu, | nagroda 2022 rok. Zesp6t autorski: Katarzyna Billik, Katarzyna
Gorowska-Gnatowska, Anna Majewska-Karolak, tukasz Szczepanowicz.

1b. Wnetrze.
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1c. Rzut ogrodu.

relacje z blizszym i dalszym otoczeniem, klimatem, kulturami uprawiania ziemi, fi-
zycznymi zwigzkami ludzkiego organizmu z materig budowli. Inng pozytywnga, moim
zdaniem, tendencja jest proba sytuowania pomieszczer domu wokét czytelnie wy-
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odrebnionych centréw — trzonéw. Pozwala to na taczenie i dzielenie przylegajacych
do siebie pomieszczen, tworzenie sekwencji miejsc mogacych funkcjonowac nieza-
leznie lub tworzacych réznego rodzaju zwiazki - czy to wizualne, czy uzytkowe. Po-
dobne centralne schematy stwarzajg szanse tatwej, niewymagajacej powaznych prac
budowlanych adaptowalnosci doméw do nieuchronnych zmian, jakim beda z czasem
podlegac. Wiele prac przywraca tez piekne, nie tylko sentymentalnie, ale i racjonalnie
uzasadnione proporcje doméw: nisko, przy ziemi posadowiony parter, przykryty wy-
sokim dwuspadowym dachem o wydatnych okapach. Warto o podobnych dachach
myslec¢ nie tylko jako o rezerwie powierzchni dla dodatkowych pomieszczen miesz-
kalnych. Réwnie istotne byto, by umiejetne wykorzystac ich formy do ksztattowania
klimatu wnetrz i obrzezy budowli, naturalnej wentylacji, ochrony przed nadmiernym
nastonecznieniem, a w zimie, przeciwnie — do kumulowania energii stonecznej. W tej
dziedzinie wciaz pozostaje miejsce dla wielu studidw, analiz, réwniez tych adaptuja-
cych do obecnych warunkéw i potrzeb metody tradycyjne. Gros prac konkursowych
traktuje dach przede wszystkim jako powtoke izolacyjna, szczelnie odcinajacg dom
od otoczenia i uzalezniajaca jego wnetrze od urzadzen technicznych. Usprawiedliwie-
niem takiego podejicia, typowego dla licznych prac, jest splot obowigzujacych prze-
piséw, norm, standardéw i przyzwyczajen. Wyrastaja one z catkowicie innych zatozen,
ograniczajg poszukiwania otwartych metod funkcjonowania w srodowisku. Szkoda,
ze studialne konkursy architektoniczne nie otwierajg mozliwosci dyskusji nad usred-
nionymi, zunifikowanymi sposobami myslenia o fizyce budowli. Gdyby prototypowe,
eksperymentalne realizacje doméw jednorodzinnych nie musiaty spetnia¢ wszystkich
norm i przepiséw (jak to sie dzieje np. w Niemczech), moglibysmy w sposéb znacznie
bardziej pogtebiony poszukiwa¢ dobrze zakorzenionych w miejscu i charakterze mie-
szkancow ,instrumentdéw zycia”

Kwestie relacji domu w otoczeniu i ekologii: wymian energii, wilgoci, powietrza, kreu-
ja pogtebione ,metaboliczne” zwiazki ludzi i wspéttworzonych przez nich miejsc — do-
mostw. Te zwigzki sg nieodfacznym elementem kultur zamieszkiwania danego tery-
torium, majg oczywisty i esencjonalny zwiazek z regionalizmem, wiekszy niz czysto
formalne inspiracje i studia. Tradycyjne domy - pierwowzory wspdtczesnych projektow
- byly przede wszystkim emanacja tych kultur.

Klasycy gatunku, architekci i teoretycy, ktérych budynki i teksty silnie zdeterminowa-
ne sg kontekstem regionalnych tradycji budowlanych, tacy jak Adolf Loos czy wspoét-
cze$nie dziatajacy Gion Caminada, zwracali uwage na racjonalnos¢ dziatan dawnych
i wspotczesnych, lokalnych budowniczych, warsztatowa biegtosc i trzezwe dostoso-
wywanie rozwigzan do dostepnych srodkéw. Optymalne rozwigzania wykonawcze
i uzytkowe pozbawione byty sentymentalnych odniesierr (co nie oznaczato odciecia
od duchowych korzeni, raczej ich zakorzenienia we wszystkich dziedzinach zycia).
Przez stulecia modyfikowane, ,ucierane” na wielu zyciowych polach doswiadczenia
sg tak dtugo zywe, jak dtugo umiejg sie dostosowywa¢, bez komplekséw i uprze-
dzen oceniac¢ zmieniajace sie realia, zagrozenia i szanse. Loos wysmiewat architektéw
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2a. Twéj dom - dialog z tradycja. Dom na Podlasiu, Il nagroda 2022 rok. Zesp6t autorski: Marzena Radkiewicz-Metko,
Przemystaw Metko.

2b. Aksonometria.

stylizujgcych swoje domy na modte tradycyjnego ludowego budownictwa, poréwnu-
jac ich z mieszczuchami, ktérzy ubrani w regionalne stroje prébuja moéwic¢ chtopska
gwarg (jedni sie przebieraja, drudzy ubierajg). Caminada z kolei zwraca uwage na
wszechstronnos¢ budowniczych, ktérzy czesto jednoczesnie sg odbiorcami domoéw
- buduja dla siebie czy swoich spotecznosci. Nie sa wyspecjalizowanymi technikami
- zajmuja sie gospodarowaniem na wsi, rzemiostem, w tym budowlanym. Szwajcar-
ski architekt snuje takze refleksje na temat sposoboéw, w jaki ludzie osadzeni od poko-
len w miejscu — w przeciwienstwie do tych, ktérych model i miejsce zycia s3 wymy-
slone, ,zaprojektowane” (podobnie do typowych doméw) - radza sobie ze zmienny-
mi i zmieniajacymi sie warunkami klimatycznymi, kataklizmami, zjawiskami przyrod-
niczymi, spotecznymi, ekonomicznymi. Jedni sie dostosowuja, drudzy izoluja. ,Domy
regionalne”i,domy w regionie” dzielag podobne réznice w podejsciu do zagadnien bu-
dowlanych i metodach funkcjonowania. Ma to swoje konsekwencje tak na poziomie
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rozplanowania catosci domu, jak i jego najdrobniejszych szczegétow — detali architek-
tonicznych i technik wykonawczych.

Trudno nie dostrzec, ze wiekszos¢ wspoétczesnych regionalnych stylizacji od poziomu
0golnych zatozeh po detal oderwana jest od rzeczywistosci, nie jest racjonalna ani
technicznie uzasadniona. tatwo to dostrzec, studiujac detale katalogowych czy kon-
kursowych neoregionalnych stylizacji architektonicznych.

Przegladajac ,nowoczesne” odmiany regionalnych detali, mozemy dojs¢ do wniosku,
ze ich najistotniejszg cecha jest ucieczka od sprawdzonych uzasadnionych technicznie
i uzytkowo rozwigzan na rzecz estetyki,bezszwowych” opakowan, wstydliwie ukrywa-
jacych detale potaczen materiatéw budowlanych, sposobéw ich mocowania, odpro-
wadzania wody deszczowej, ochrony przed storicem, wiatrem, niskimi i wysokimi tem-
peraturami. Nowoczesne - regionalne dachy czesto projektowane s3 jako dwuspado-
we. Dachy ze spadkiem s3 tolerowane, ale juz nie okapy. W wyniku podobnych uprze-
dzen, rozpowszechnionych okapofobii, rynny ukryte sa na krawedzi $cian i dachéw za
pomoca niepotrzebnie skomplikowanych detali. Cieniowanie elewacji i ochrona przed
letnim przegrzewaniem i wilgocia ztozone sg na ottarzu estetycznych ,nowoczesnych”
kalek, ktére poszczegdlnym detalom przypisuja walor wspétczesnosci (dobry) lub trak-
tuja je jako historyzujace (zte). Nie wiadomo dlaczego. Istnieje wiele powstajacych
obecnie przyktadéw racjonalnych, pieknych, a przy tym technicznie sensownych roz-
wigzan detali dachéw z okapami, metod odwodnien w réznych rejonach $wiata, wy-
rastajacych z réznych tradycji budowlanych. Warto studiowa¢ w tym kontekscie pra-
ce znanych architektéw, choc¢by takich jak Kengo Kuma czy Herzog & De Meuron.

3. Twéj dom - dialog z tradycjg. Dom na Podlasiu, Ill nagroda 2022 rok. Autor: Lech Borysewicz.

Czesto pojawiajacym sie ,nowoczesniackim’, a przy tym pozbawionym sensu detalem
jest tez przecinanie pofaci dachu i Scian $Swietlikiem, by zaakcentowaé wydzielenia
stref domu albo zaakcentowac strefe wejscia. Pomijajac nieprzystawalnos¢ strefowania
domow do obecnych realidw, jako nieelastycznych i mato uniwersalnych w uzytkowa-
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niu, wydaje sie, ze podobne dachy maja pretensje do catkiem niemieszkalnej ekspresji
wiasciwej raczej ekskluzywnym, nowobogackim willom o odmiennej skali czy budyn-
kom uzytecznosci publiczne;j.

Poniewaz domy sg traktowane najczesciej jako szczelne, opakowane izolacjami skoru-
py, ich pokrycie (,regionalne” wykonczenie) przybiera forme tapety z dowolnie wybra-
nych materiatéw, a te naklejane sg catkiem przypadkowo i bez zwigzku z wtasciwoscia-
mi tworzywa wygladaja tandetnie. Mozna odnies¢ wrazenie, ze mogtyby z fatwosciag
by¢ wymienione na inne.

4. Twdj dom - dialog z tradycja. Dom na Podlasiu, Ill nagroda ex aequo 2022 rok. Zespét autorski: Katarzyna Gromek,
Aleksandra Milanowska, Beata Szczepariska, Juliusz Polak.

Romano Guardini w przetozonym ostatnio na jezyk polski zbiorze esejéow z pdznych lat
20. XX wieku Listy znad Jeziora Como (NIAiU 2022) opisywat wyrastajace z pejzazu za-
budowania, powstajace jako rezultat wielowiekowych praktyk zgtebiania i ustanawia-
nia wiezi cztowieka i natury. Ten rodzaj kulturowego pokrycia terenu znikat na jego
oczach, wraz z tymi, ktorzy go tworzyli. Guardini miat mimo wszystko nadzieje na wy-
tonienie sie nowych wartosci na gruzach dawnych kultur, wigzac je z energiag rodzacej
sie nowej epoki. Ta energia oparta o wiare w perfekcje i wszechmoc techniki, racjona-
lizm, prostote wyczerpata sie niespetna 100 lat pdzniej i nie pozostawia nadziei na sens
opartego o podobne zatozenia paradygmatu architektury. Alternatywne idee moga
rodzi¢ sie obecnie w oparciu o radykalne przemiany kultur swiadomego zamieszki-
wania, rewizje oczekiwan w zakresie standardu i komfortu zycia. Warto tez poszuka¢
naukowego wsparcia dla dazen do redukcji szalenstw dominacji, nadmiaru samona-
pedzajacych sie technik, zastepujac je prostymi wyprowadzonymi z relacji w srodo-
wisku metodami budowania.

Sens architektonicznych konkurséw studialnych, zwtaszcza tych, w ktérych rezultatem

moga stac sie szeroko rozpowszechniane prototypowe budowle, to oparte o wnikliwe
obserwacje poszukiwania nowego sposobu rozumienia tych zwigzkéw. Wazne, zeby
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uczestnicy znalezli w sobie che¢ i motywacje do szerszych dociekan na tematy, ktére
wykraczajg poza historyczne juz obsesje lekkosci, izolacyjnosci, stereotypowych zalez-
nosci formy i funkgji - typowe dla przemijajacego, stosunkowo krétkotrwatego stylu
architektonicznego bazujacego na eksploatacji paliw kopalnych.

Konkurs Dom podlaski zapoczatkowat nieSmiato i na miare organizacyjnych i formal-
nych mozliwosci rozwazania na podobne tematy. Nalezy zyczy¢ uczestnikom i orga-
nizatorom tej i kolejnych edycji regionalnych konkurséw, aby ich dalsze poszukiwania
tworczej kontynuacji idei zamieszkiwania miejsc niepozbawionych wtasciwosci ozy-
wione byly nowymi doswiadczeniami i refleksjami na temat globalnych i lokalnych
probleméw cywilizacyjnych rodzacych tak szanse, jak i zagrozenia. Z podobnych
zmagan wytonic¢ sie moga dzieta wypetnione trescig i lokalnym charakterem.

Maciej Mitobedzki, architekt, wspdtzatozyciel i wspdinik pracowni JEMS Architekci (od
1988), wyktadowca na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej (od 2008). Wspot-
autor ponad 50 projektdw i realizacji, laureat wielu konkurséw i nagréd, przewodniczgcy
jury konkursu Twoj dom - dialog z tradycjq w wojewddztwach warmirisko-mazurskim
(2010) i podlaskim (2021).

204



Magdalena Gornik

Proces
tworzenia architektury
w kontekscie lokalnym

Myslac region, mamy na mysli obszar charakteryzujacy sie odrebnoscia w stosunku do
obszaréw sasiednich, odrézniajacy sie od terenéw przylegtych okres$lonymi cechami
naturalnymi lub nabytymi'. Jak wspomniat prof. Peter Burke, region to

jednostka kulturowa z przyczyn ekologicznych, poniewaz rézne srodowiska natu-
ralne sprzyjaty odmiennym sposobom zycia, a nawet je narzucaty. Z dos¢ oczywi-
stych powodéw Wtosi budowali z kamienia, Holendrzy z gliny, a Rosjanie z drewna?.

Architektura regionalna naznaczona jest cechami regionu, odzwierciedla sytuacje eko-
nomiczng budowniczych, ich kreatywnos¢, ale tez zasoby, jakimi dysponowali, dwcze-
sng wiedze dotyczacg budownictwa, upodobania mieszkancéw, wplywy zewnetrzne,
jakim ulegali, nierzadko wierzenia i tradycje okreslonej grupy ludzi, przekazywane
z pokolenia na pokolenie, bariery naturalne wystepujace na danym obszarze, bariery
kulturowe czy granice i réznice polityczne. Wszystkie te elementy determinuja ksztatt
i charakterystyke architektury danego regionu, czyniac jg unikatowa i rozpoznawalna.
Przez lata ludzie kultywowali budownictwo regionalne, co stuzyto gospodarczemu roz-
wojowi regionéw, wspierato zréwnowazony rozwdj przy wykorzystywaniu zasobow
lokalnych i byto gtéwnym czynnikiem ksztattowania tozsamosci indywidualnej i zbio-
Wiego PWN, Warszawa 1981.

2 P.Burke, Kulturaludowa we wczesnonowozytnej Europie, ttum. R. Pucek, M. Szczubiatka, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszaw-
skiego, 2009.
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rowej. Dzi$ jest podobnie: czerpigc z doswiadczen poprzednich pokolen, kultywujemy
tradycje i wplatamy elementy regionalizmu w architekture, ktérg tworzymy, czyniac
ja tacznikiem miedzy przeszitoscia a przysztoscia. Edukujemy tym samym nasze dzieci,
zaznajamiamy z codziennoscig naszych przodkéw, bo tylko na wiasciwie ugruntowa-
nej znajomosci dobrych praktyk naszych poprzednikéw mozemy budowaé stabilng
przysztosc.

Od poczatku naszej przygody z architekturg towarzyszy nam zamyst, ze mozemy
ksztattowac przestrzen i realnie wptywac na odbiér otoczenia. Wieloletnia praktyka
w zawodzie utwierdzita nas w przekonaniu, iz projektujemy, by famac stereotypy, jed-
noczesnie zachowujac i szanujac wypracowane przez pokolenia wartosci i lokalny
charakter. Wpisujemy realizacje w kontekst regionu, a jednoczesnie wychodzimy poza
ramy przewidywalnosci, nadajemy projektowanym budynkom indywidualny styl oraz
zostawiamy przestrzen na ewoluowanie formy bryly i aranzacji wnetrz. Wierzymy, ze
domy, tak jak i ich wtasciciele, muszg sie zmienia¢, bo transformacja oznacza zycie.
Staramy sie post factum obiektywnie ocenia¢, na ile dana realizacja spetnita wyzna-
czone cele. Nie chodzi tu o czesto krétkowzroczne wytyczne zamieszczone w biznes-
planie inwestora, ale o dtugotrwaty wptyw, jaki projekt wywiera w miejscu, w ktérym
zaistniat, jak dana realizacja wpisuje sie w istniejaca siatke powigzan, jakie wartosci
i elementy tradycji reprezentuje, a takze o to, jakie nowe mozliwosci do zycia, dziatania
i interakcji tworzy.

Idealny projekt zatem to zestawienie taczace smaczki, detale, charakterystyczne re-
gionalne elementy sztuki z wizjami, dazeniami i celami, ktére odzwierciedlajg sie w ma-
terialnym budynku stajacym sie rzeczywista, namacalng realizacja. Realizacja ta daje
przestrzen do zycia, pracy, nauki, odpoczynku, zabawy, do mieszkania, spotkan, ksztat-
tuje przestrzen kultury tworzenia wiezi i budowania tozsamosci.

Kontekst miejsca

Wezmy pod uwage kontekst miejsca — czyli jak sprawi¢, by obserwatorzy postrzegali
dom, jakby byt w danej lokalizacji od zawsze. Stowo ,kontekst’, z faciny contextus, ozna-
cza zwigzek, facznos¢, zaleznos¢. Wedtug Stownika jezyka polskiego PWN:

1. fragment tekstu potrzebny do doktadnego rozumienia danych wyrazéw
lub wyrazen,

2. zespot czynnikéw wspdtistniejqcych, powigzanych z czyms,

3. zespdt jednostek jezykowych, ktdre stanowiq otoczenie danej jednostki,

4. zespdt odniesien niezbednych do zrozumienia utworu literackiego,
dzieta naukowego itp.?

3 Stownik jezyka polskiego PWN, http://sjp.pwn.pl/slownik/2473490/kontekst [odczyt: 10 listopada 2022].
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W architekturze kontekst to czynnik niezwykle istotny — oznacza zalezno$¢ od oto-
czenia i jego wptyw na odbiér danego projektu. Zapomniawszy o nim, projektujemy
twory zupetnie oderwane od sasiedztwa, tworzac krajobraz ztozony z przypadkowych
form albo taki, gdzie jeden element zdecydowanie nie pasuje do reszty. Czy nazwie-
my to arogancja polegajaca na negacji, niszczeniu lub wymazywaniu z pamieci ele-
mentéw historii, czy tez bierng tolerancja, ktéra objawia sie obojetnoscig wobec
dziedzictwa historycznego — oba te zjawiska prowadza do powolnej smierci tradycji
w budownictwie regionalnym?.

Zalezy nam na kontynuacji — to stowo klucz procesu tworzenia architektury — czyli
dostrzezeniu wybitnych wartosci dawnego obiektu w srodowisku architektoniczno-
-urbanistycznym, potaczonym z twérczym kultywowaniem jego elementéw oraz cha-
rakteru w nowych obiektach®. Zgodnie z powyzszym nie mogliby$my rozpocza¢ pracy
inaczej niz od etapu nauki, poznawania historii, szperania i wyszukiwania informacji
o wygladzie zabudowy lokalnej w poprzednim stuleciu. Nie oznacza to jednak, ze
projekt bedzie wiernym odwzorowaniem budynkéw sprzed 100 czy 200 lat. Istot-
ne dla nas, by wyciagna¢ esencje detalu i formy, a potem przenies¢ ja do projektu
i wpisa¢ w ramy otaczajacego krajobrazu. Samo projektowanie nie powinno by¢ tyl-
ko kresleniem otéwkiem po kartce - badz na ekranie komputera. Tworzenie koncep-
¢ji nie moze zamykac sie w czterech $cianach pracowni i skupiac sie na modzie oraz
technologii. Poznawcza czes¢ procesu to nie tylko czytanie opracowan, ale tez inspi-
rujace spotkania i rozmowy z przedstawicielami stowarzyszen, ktérzy niejednokrotnie
bywaja ambasadorami regionu, oraz wizje lokalne. Na tym etapie tworzymy witasna
mape punktéw charakterystycznych, spéjnych elementéw, szkielet, na ktérym oprze-
my swoje pozniejsze poszukiwania ostatecznego ksztattu projektu. Owa mapa postu-
zy takze jako baza i fundament koncepciji, a takze punkt wyjscia do rozméw z inwe-
storem — bo to on przeciez decyduje o efekcie finalnym. Nie mozna zapomnie(, ze tak
naprawde jednym z wazniejszych elementéw jest réwniez przeanalizowanie dziatki
oraz jej otoczenia pod wzgledem szans oraz trudnosci, jakie moga pojawi¢ sie pod-
czas realizacji przedsiewziecia. Uksztattowanie terenu, nastonecznienie, wiatry, zbior-
niki wodne, roslinnos¢ - to sktadowe krajobrazu oddajace czesto charakter regionu,
wptywajace na ksztatt i wielkos¢ zabudowy. Uzbrojeni w te wiedze, jestesmy gotowi
rozpocza¢ tworzenie koncepcji, w ktérej wykorzystamy poktady doswiadczenia i kre-
atywnosci. Ubierzemy w niej potrzeby inwestora w wizje oparta na regionalnym dzie-
dzictwie, bo dopiero taka architektura zaczyna zy¢, staje sie waznym punktem, wy-
znacznikiem przestrzeni miejskiej. Nie jest to tatwe, ale bywa niezwykle przyjemne,
kiedy wspotpracujemy z osobami Swiadomymi i otwartymi na dialog nowoczesnosci
z tradycja. Kontekst miejsca to jego fizyczny i metaforyczny fundament, a nie jeden
z wielu elementdw projektu®.

4 A.Niezabitowski, Rola historii architektury w ksztatceniu wspdtczesnych architektéw, ,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury”,
t. XXIX, 1997, 5.121-122.

5 Tamze.

6 D.Wantuch-Matla, Pretekst kontekstu, ,Archivolta’, 1/2011, s. 30.
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Dom w Bochni

Tak byto w przypadku realizacji w Bochni, gdzie zatozenie polegato na stworzeniu
budynku nawigzujagcego do korzeni Matopolski, ale z nowoczesnym charakterem.
Dom w Bochni usytuowany w sasiedztwie Szlaku Architektury Drewnianej Matopol-
ski zostat zaprojektowany tak, by faczy¢ tradycje z nowoczesnoscia. Zainspirowani
regionalnym dziedzictwem i bliskoscig krajobrazu z gérujgcym na horyzoncie Beski-
dem Wyspowym, stworzylismy unikatowy kompleks mieszkalny, zachowujac toz-
samos¢ stylow architektury drewnianej w dialogu z terazniejszoscia. Przejawia sie to
zarbwno w doborze materiatdéw wykonczeniowych, jak i tradycyjnym pokroju bryt,
ich funkcjonalnosci i posadowieniu.

1. Bochnia. Dom,

widok z géry. Projekt:
GornikArchitects,

Il miejsce w X edycji
Konkursu im. Stanistawa
Witkiewicza

na Najlepsza
Architekture Matopolski.
Fot. Mateusz Gornik,
2018.

Bochenski dom to dwa réwnolegle budynki — mieszkalny i gospodarczy, spiete szkla-
nym facznikiem, bedacym niejako symbolem scalajacym dwie epoki, a jednocze$nie
dzieki swej przeziernosci niezobowigzujgco anonsujacym przestrzen ogrodu. Skromne
frontowe elewacje, wykonczone czesciowo deskami modrzewia, czesciowo tynkiem,
zespalaja sie z okoliczng zielenig i zabudowa. Budynek mieszkalny zaprojektowano
na planie prostokata, zwienczony jest dwuspadowym, otwartym dachem pokrytym
gontem z modrzewia. Miesci sie w nim strefa dzienna, ktéra dzieki przeszklonej scia-
nie szczytowej integruje pofotwarta kuchnie i jadalnie z zewnetrzem. Poddasze to
czes¢ nocna, strefa intymna zarezerwowana dla domownikéw, dyskretnie potaczo-
na z salonem, w ktérym géruja monstery tworzace poziomy pas zieleni i przetamuja-
ce wysoka przestrzen. Garaz stopiony zostat z pracownig artystyczng w jeden mono-
lit. Wytworzony od strony ogrodu podcien wsparty modrzewiowymi filarami i prze-
dtuzony drewnianym tarasem stanowi miejsce relaksu i wyciszenia, bedac jednocze-
$nie artystycznym atelier wtascicielki.
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2.Bochnia. Dom,

widok od strony ogrodu.
Projekt: GérnikArchitects,
Il miejsce w X edycji
Konkursu im. Stanistawa
Witkiewicza na Najlepsza
Architekture Matopolski.
Fot. Mateusz Gornik,
2018.

Sasiadujace ze sobg obiekty sg wspotczesng alegorig gospodarstwa z zywym inwen-
tarzem, réznig sie miedzy sobg oraz uzupetniajg pod wzgledem funkcjonalnosci
i strefowosci. W tradycyjnej bryle domu bochenskiego skonsolidowano forme drew-
niang z murowana. Klarowny uktad urbanistyczny i spokojne elewacje skromnie
wpisuja sie w otoczenie od strony drogi publicznej, zaskakujac dynamika nowoczesne-
go ogrodu i zielonej przestrzeni krajobrazu, ktéry przenika do wnetrz, wypetniajac je
$wiattem i energia. Na uwage zastuguje takze zlokalizowany w skarpie pod tarasem
skfadzik przywodzacy na mysl tradycyjne ziemianki, ubrany jednak w nowoczesna,
dyskretna forme.
3. Bochnia. Dom,
widok od strony salonu.
Projekt :GornikArchitects,
Il miejsce w X edycji
Konkursu im. Stanistawa
Witkiewicza na Najlepsza
Architekture Matopolski.

Fot. Mateusz Gornik,
2018.

Inwestorzy podjeli wyzwanie i odwaznie zaakceptowali nasze zatozenia i propozycje,
uzupetniajac je elementami swoich potrzeb i wyobrazen. Za pomoca dobrej architektu-
ry dostosowanej do kontekstu miejsca, czerpigcej z jego tozsamosci i dbajacej o potrze-
by uzytkownikéw, mozna znacznie podnie$¢ jakos¢ przestrzeni miejskiej. To wtasnie
architektura tworzy srodowisko miejskie, bedac gtéwnym elementem jego ksztattu
i jednoczes$nie swiadkiem historii’.

7 J.Wrana, A. Fitta, Architektura a kontekst miejsca, ,Budownictwo i Architektura’, 11 (2012), s. 5-13.
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Dom na Jurze

Zdarza sig, ze inspiracjg zostaje konkretny element krajobrazu, przewazajacy w da-
nym regionie. Tak narodzit sie projekt domu na Jurze, gdzie otoczenie, czyli krajobraz
Jury Krakowsko-Czestochowskiej, byto czynnikiem bazowym. Geologicznie dominuja
tam biate i szare wapienie, z ktérych uksztattowaly sie tak charakterystyczne na tym
terenie ostance krasowe, miedzy innymi iglice skalne. I[dea projektu nawigzuje wiasnie
do porozrzucanych na Jurze form skalnych — gtazéw, ktére zostaty uformowane przez
cztowieka i zaadaptowane na potrzeby mieszkalne. Priorytetem byto wykreowanie
niebanalnej architektury w kontekscie naturalnego otoczenia Jury. Budynki stworzyty
uktad urbanistyczny, wykreslity perspektywy i wykorzystaty wedtug nas maksymalny
potencjat dziatki.
4.Dom naJurze,
projekt:

GornikArchitects,
2020.

Inwestorom zalezato na specyficznym ukfadzie funkcjonalnym. Dostosowalismy usytu-
owanie budynkéw tak, by wykorzysta¢ walory widokowe, uksztattowanie oraz wiatry
i nastonecznienie dziatki.
5.Dom na Jurze,
projekt:

GornikArchitects,
2020.

Kluczowym wyzwaniem byto znalezienie technologii budowy, ktéra pozwoli uzyskac
efekt wizualny betonowych bryt — monolitéw, od $cian po dach. Zastosowalismy tu
oszczedny w detal na gtadko szlifowany tynk w formie betonu architektonicznego.
Mierzylismy sie réwniez z uksztattowaniem terenu, w tym przypadku jego znacznym
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spadkiem, ktory zaakcentowalismy, wprowadzajac schody bedace zaproszeniem do
posiadtosci. Wyznaczyly i uporzadkowaty one ciggi komunikacyjne miedzy budynka-
mi, stajac sie ciekawym elementem architektonicznym, ktéry przekut niedogodnosci
terenu w zalete.

6.Dom na Jurze,

projekt:

GornikArchitects,
2020.

W realizacji widoczna jest analogia form i koloréw budynkéw do krasowego krajobrazu
Jury, unikatowego w skali kraju.

7.Dom na Jurze,
projekt:
GornikArchitects,
2020.

Dom przystupowy

Nasze doswiadczenia z projektowaniem doméw w nawiagzaniu do tradycji regionéw
rozpoczety sie od udziatu w konkursach zaktadajacych zaprojektowanie budynkéw
zgodnych z charakterystyka danego obszaru kulturowego. Podczas jednego z takich
wyzwan pokusilismy sie o stworzenie projektu domu przystupowego. Jako ze taki
typ budynkoéw jest jednym z bardziej typowych pozostatosci przesztosci na terenie
Dolnego Slgska (na styku Polski, Niemiec i Czech), poszukiwali$my informacji o historii
regionu i formach, jakie przybierato tam budownictwo na przestrzeni wiekéw. Do pra-
cy dodatkowo zmotywowat nas fakt, iz w trakcie badan dowiedzielismy sie o sto-
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sunkowo niewielkiej liczbie zachowanych na terenie Polski doméw przystupowych
- specyficznych wytacznie dla terenéw Dolnego Slaska. Zainspirowani nierzadko bo-
gata ornamentyka konstrukcji zrebowej, charakterystyczng dwukondygnacyjng bry-
fa wspartg na przystupach pokryta dwuspadowym dachem i zréznicowang estetyka
elewacji, opracowalismy koncepcje urokliwego domu o swoistym wygladzie architek-
tonicznym.
8.Dom
przystupowy,
projekt:

GornikArchitects,
2011.

Zrebowa konstrukcja we wspétczesnym wydaniu zostata wysunieta przed obrys bu-
dynku. Powstata w ten sposob azurowa elewacja, ktéra stata sie naturalnym zadaszo-
nym tarasem. Na szczytowej $cianie w podcieniu znajduja sie klasyczne okna i drzwi,
nawigzujace do regionalnego stylu.

9a. Dom
przystupowy,
projekt:
GornikArchitects,
2011.

9b. Dom
przystupowy,
projekt:
GornikArchitects,
2011.
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9c. Dom
przystupowy,
projekt:
GornikArchitects,
2011.

»Ochorowiczéwka” - Muzeum Magicznego Realizmu

Jednym z czynnikdw, ktéry przekonuje nas do czerpania inspiracji z tradycji, jest che¢
zachowania detali, form i rozwigzan, ktére niejednokrotnie odchodza w zapomnie-
nie. Architektura bywa manifestacjg osobowosci lub swiatopogladu wtasciciela, ktéry
niekoniecznie odnosi sie w niej do lokalnych wartosci. JesteSmy zdania, ze nalezy
wspierac inicjatywy takie jak konkursy regionalne, ale takze zamitowanie inwestoréw
do bazowania na cennych prawidtowosciach stylistycznych architektury, ktére warto
zachowywag, pielegnowag, chroni¢, a w uzasadnionych przypadkach - kontynuowac¢
jako wyznacznik regionalizmu.

Zdarza sie, ze angazujemy sie w przywrocenie do zycia obiektéw, ktére lata swietno-
$ci maja juz za soba. Jestesmy przekonani, ze bez dostrzegania wartosci obiektu archi-
tektonicznego w srodowisku kulturowym, bez objecia ochrong prawnga, bez moderni-
zacji, konserwacji i dbatosci o stan techniczny mozemy zaprzepascic¢ wiele peret pol-
skiej architektury. Z tym wiekszym entuzjazmem przyjeliSmy propozycje pracy przy
rewitalizacji willi Juliana Ochorowicza z poczatku XX wieku, ktéra przez lata byta za-
niedbywana i coraz bardziej popadata w ruine.
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10. Wista. Muzeum
Magicznego realizmu
,Ochorowiczowka".
Fot. Mateusz Gornik,
2013.

To budynek o niezwyktej historii, tak jak i jego witasciciel - prekursor psychologii kli-
nicznej i hipnozy eksperymentalnej. Ochorowicz jako cztowiek wszechstronny stwo-
rzyt réwniez teoretyczne podstawy dziatania telewizji i jako pierwszy doprowadzit do
emisji dzwiekéw. Uratowat wieze Eiffla, ktéra miata zostac zburzona, dzieki zainstalo-
waniu na niej nadajnika telegrafu, a jego willa,Ochorowiczéwka” stata sie pierwszym
murowanym domem w Wisle. Za czaséw jego pobytu w Wisle stanowita ona miejsce
pracy uczonych i literatéw, odwiedzaty ja tak wybitne postaci jak Maria Sktodowska-
-Curie, Wtadystaw Reymont, Witold Gombrowicz czy Bolestaw Prus. Po drugiej wojnie
Swiatowej budynek przejeto miasto. W ,Ochorowiczéwce” powstaty mieszkania ko-
munalne. Przez kolejne lata willa ulegata stopniowej dewastacji, a kolejne przybu-
déwki catkowicie zniszczyty pierwotng bryte. Olbrzymie straty spowodowat takze
pozar budynku w 2014 roku, ratowanie go stato sie ogromnym wyzwaniem. W 2015
roku pojawit sie pomyst stworzenia Muzeum Magicznego Realizmu, a nasza pracow-
nia podjeta sie tego wyjatkowo skomplikowanego projektu. Naszym celem byto
przywrécenie ,Ochorowiczéwce” dawnego blasku, a bryle budynku - charakteru
sprzed lat. Kolejne dobudéwki, pozar i stopien zniszczenia budynku spowodowaty,
ze musieliSmy walczy¢ o uratowanie kazdej cegty z oryginalnej konstrukcji. Jedno-
cze$nie rozbudowalismy podstawowa bryte o skrzydto wypetnione drewnem i szktem,
tak aby stanowifta delikatne tto dla zabytkowej czesci, jednoczesnie podkreslajac
kontrast przeszto$¢ — wspotczesnosc.

11. Wista. Muzeum

Magicznego realizmu

»Ochorowiczowka".

Fot. Matgorzata Géra,
2015.
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Stworzylismy projekt, ktory dzieki materiatom i formie jest bardzo nowoczesny, ale na-
wigzuje do architektury dawnej bryty ,Ochorowiczéwki”. Projekt zaktadat réwniez przy-
wrécenie historycznych elementéw — drewnianego ganku, stolarki okiennej i drzwio-
wej czy oryginalnej kolorystyki.
12. Wista. Muzeum
Magicznego realizmu
»Ochorowiczowka".

Fot. Matgorzata Géra,
2015.

13. Wista. Muzeum
Magicznego realizmu
,Ochorowiczowka".
Fot. Matgorzata Géra,
2015.

Muzeum Magicznego Realizmu otwarto w setng rocznice $mierci samego Juliana
Ochorowicza, 1 maja 2017 roku. Na wystawie zgromadzono ponad 300 obrazéw i rzezb
pochodzacych ze zbioréw prywatnych. Znajduja sie tutaj dzieta tak wybitnych artystéw
jak Zdzistaw Beksinski, Wojciech Siudmak, Rafat Olbinski czy Jarostaw Jasnikowski, jed-
nak szczegélne miejsce wsrdd wystawionych dziet zajmuja prace Salvadora Dalego.
Osiagnelismy cel, udato sie stworzy¢ przestrzen ubrana w detal regionalny, z posza-
nowaniem gtosu przesztosci, dopasowana do funkcji budynku. Przestrzen, ktéra nie
przyttacza, a zwiedzajacy moga skupic sie na podziwianiu sztuki i poczu¢ artystyczny
klimat miejsca, z czego z pewnoscig Julian Ochorowicz jako cztowiek renesansu bytby
zadowolony.
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14. Wista. Muzeum
Magicznego realizmu
»Ochorowiczowka".
Fot. Matgorzata Goéra,
2015.

15. Wista. Muzeum
Magicznego realizmu
,Ochorowiczowka”.
Fot. Matgorzata Gora,
2015.

16. Wista. Muzeum
Magicznego realizmu
»Ochorowiczowka".
Fot. Matgorzata Goéra,
2015.

Konkurs Twéj dom - dialog z tradycja: dom mazurski

Od czego zaczeto sie projektowanie regionalne? Ten koncept stat sie nam bliski od
momentu uczestnictwa w konkursie Twéj dom - dialog z tradycjg na poczatku naszej
pracy w zawodzie. Zachwycajac sie architekturg zagraniczna, $wiatowymi realizacja-
mi, tak naprawde mato wiemy o tym, co sie dzieje u nas. Niewiele wiedzg zaréwno
studenci, czynni zawodowo architekci, jak i zwykli ludzie, odbiorcy - czyli najwazniej-
szy element fancucha architektonicznego. Konkurs sprowokowat nas do zastanowienia
sie nad brakiem swoistej architektonicznej reklamy regionéw. Przez reklame rozumie-
my wizytowke, charakterystyke architektoniczng regionu, podang w formie przyjaz-
nej dla oka (czesto laika), przedstawiong w atrakcyjnej konwencji dialogu tradycji
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z nowoczesnoscia. Nie chodzi przeciez o to, by kopiowac lub odwzorowywac projekty
przodkow. Jak lepiej ugruntowad poczucie tozsamosci miejsca i cztowieka niz przez
podejmowanie dziatan promujacych regionalizm i tworzenie przykltadéw wyrazaja-
cych porozumienie architekta z zastanym krajobrazem i atmosferg miejsca? | wiasnie
o stworzenie takiego przyktadu pokusilismy sie w konkursie. Wyjatkowe walory regio-
nu warminsko-mazurskiego — dziewicza uroda, pagorkowate uksztattowanie terenu,
tysigce jezior i bogaty skansen architektoniczny z niespotykanym potencjatem sta-
nowity niezwykta inspiracje. Wiejski krajobraz Mazur tworzg proste, tradycyjne formy
zabudowy, ich lokalizacja na dziatce, uzyte materiaty oraz detal architektoniczny, kto-
ry nadaje miejscu unikatowy charakter kulturowy. Ten prosty w zatozeniu uktad prze-
strzenny budynkoéw, ich forma i charakter funkcjonowaty niezmienione przez dziesiat-
ki lat, zostaty wypracowane przez pokolenia i w efekcie staty sie wizytéwka regionu.
Przeprowadzajac analize miejsc i tradycji z nim zwigzanych, w drodze poszanowania
wyzej wymienionych wartosci, przyjelismy te proste wiejskie chaty jako baze koncep-
¢ji. Jako lokalizacje ustalilismy potnocng czes¢ regionu warminsko-mazurskiego. Dom
z czerwonej cegly na planie wydtuzonego prostokata stat sie punktem wyjsciowym
do kolejnych poszukiwan projektowych. W ramach dialogu z tradycja w projekcie
wykorzystano charakterystyczne elementy architektury regionu, takie jak czerwona
cegta na elewadji, dach kryty dachéwka ceramiczng, rytmiczny uktad nieparzystych
okien majacych ksztalt stojacego prostokata o proporcjach 1:2, lokalizacja wejscia
do domu na dtuzszej elewacji oraz rzut budynku na prostokgcie o proporcjach 1-1,5.

17.Dom ceglany,
konkurs Twéj Dom
- dialog z tradycja.
Il nagroda,

projekt:
GornikArchitects,
2010.

18. Dom ceglany,
konkurs Twéj Dom
- dialog z tradycja,
Il nagroda,

projekt:
GornikArchitects,
2010.
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Nowoczesnego charakteru nadajg elewacji przeszklenia potaczone z tradycyjnymi
elementami dekoracyjnymi w postaci drewnianych okiennic o konstrukcji deskowej
i kontrastowe]j kolorystyce. Dodatkowo elewacje budynku zdobig drewniane drzwi
wejsciowe i garazowe utrzymujgce tradycyjny charakter. W projekcie wykorzystano
idee,domu pod jednym dachem”tgczacego ze sobg funkcje mieszkalne i gospodarcze.

19. Dom ceglany,
konkurs Twéj Dom
- dialog z tradycja,
Il nagroda,

projekt:
GornikArchitects,
2010.

Funkcje te zostaly rozdzielone, tworzac kolejno czes¢ mieszkalng, podcien ze strefa
do wypoczynku oraz czesc¢ przeznaczong na garaz i kottownie. Uktad funkcjonalno-
-przestrzenny parteru domu zostat podzielony na strefe kuchenng wraz z jadalnig
zlokalizowana przy kominku umieszczonym w centralnej czesci domu oraz cze$¢ wy-
poczynkowa. Pomieszczenia przenikaja sie ze sobg, tworzac otwartg przestrzen, ktérag
dodatkowo wzbogacono duzymi przeszkleniami otwierajgcymi dom na ogrod. Parter
przystosowano dla osoby z niepetnosprawnoscia. Na pietrze zlokalizowano sypialnie,
tazienke oraz pokdj goscinny.

20. Mazury, dom ceglany,

jedna z realizacji projektow

konkursu Twéj Dom - dialog z tradycja,

2010.
Fot. Mateusz Gornik.
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Powyzszy projekt zyskat uznanie w oczach jury konkursowego, co utwierdzito nas
w przeswiadczeniu, iz obrana przez nas droga byfa stuszna, czego konsekwencjg sg
nasze pozniejsze projekty.

Kolejnym waznym dla nas argumentem przemawiajagcym za projektowaniem regio-
nalnym jest to, iz dostrzegamy konieczno$¢ edukowania architektonicznego spote-
czenstwa. Waga podnoszenia swiadomosci o roli estetyki terenéw stanowigcych wrecz
nasze dziedzictwo narodowe, a takze i tych o mniejszej randze jest ogromna. Brak
przepisow umozliwiajagcych gminom sporzadzenie planéw zagospodarowania prze-
strzennego w wiekszym stopniu obligujacych do ich przestrzegania inwestoréw moze
spowodowac estetyczng katastrofe architektoniczna poprzez kultywowanie ekspan-
sywnej, autorytatywnej zabudowy komercyjnej. Poczawszy od regulacji formalnych,
ktére w naszej opinii s3 podstawg zmian i czynnikiem motywujgcym architektéw do
wchodzenia w dialog z tradycjg, bardzo waznym elementem jest réwniez ksztattowa-
nie spojrzenia mtodych adeptéw zawodu. Ich zaangazowanie, otwartos¢ na regiona-
lizm, che¢ poszerzania horyzontéw i nowatorskie podejscie do problemu moga okazac
sie kluczowe w ich przysztej pracy i wspieraniu dialogu tradycji z nowoczesnoscia, kto-
ry przeciez oprécz bycia niewyczerpang skarbnica inspiracji przekazuje esencje na-
szego dorobku kulturowego i tozsamosci. Dlatego uwazamy, iz inicjatywy takie jak
konkursy na projekty bazujace na stylistyce regionalnej jako element edukacyjno-pro-
mocyjny powinny odbywac sie jak najczesciej. Tym wieksza rola organizacji takich jak
NID, zrzeszajacych ekspertéow i pasjonatéow architektury regionalnej, by powotywac
te projekty do zycia, angazowac skutecznie mtode pokolenie, a takze sceptykéw — pro-
fesjonalistow, ktoérzy dotychczas nie odkryli tego aspektu zawodu.

Staramy sie, by nasze projekty doskonale obrazowaty, jaki duzy wptyw na nie ma zro-
zumienie kontekstu miejsca i uszanowanie jego tozsamosci. Skupiamy sie na tym, by
powstajace obiekty spetnialy wszystkie zatozenia funkcjonalno-techniczne, a jedno-
cze$nie wpisywaly sie w otoczenie i tworzyty z nim spdjna catos¢ i nie tracity przy tym
nic z oryginalnosci i innowacyjnosci. Zwracamy baczng uwage na miejsce, w ktérym
powsta¢ ma nasz budynek, i uwzgledniamy w projekcie wszystkie wnioski ptynace
z tej obserwacji. Dbamy o jezyk zrozumiaty dla przecietnego odbiorcy - to wszystko
zdecydowanie podnosi jako$¢ nowej architektury, a poprzez nig - jakos¢ catego sro-
dowiska miejskiego.

Magdalena Gornik, architekt, wspdtwtascicielka pracowni architektonicznej Gdrnik
Architects, zdobywczyni wspélnie z Mateuszem Gornikiem Il nagrody w konkursie Twéj
dom - dialog z tradycjq zorganizowanym w 2010 roku.
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Budownictwo tradycyjne.
Refleksje projektanta

Tradycja to zbiér doswiadczen, nawykéw, upodoban i przekonan mniejszych czy wiek-
szych spotecznosci. Na ksztatt tradycji majg wptyw setki oséb w ciggu setek lat. Na-
wet jezeli jakas jednostka co$ do niej dodata, to musiato to by¢ zweryfikowane przez
kolejne pokolenia, zeby stato sie tradycyjne. Weryfikacja réznych pomystéw w dtugim
czasie przez wiele oséb jest najlepszym ze sprawdzianéw. Wytworom w ten sposéb
sprawdzonym warto zaufac.

Budownictwo to z kolei sztuka, w ktérej spotykaja sie: wiedza o potrzebach zyciowych
cztowieka, wiedza o materiatach, gruncie, klimacie i ich wzajemnym oddziatywaniu,
a takze wiedza o potrzebach duchowych cztowieka, czyli umiejetnos¢ oswajania i po-
rzagdkowania $wiata i czynienia otoczenia pieknym.

Nie ma uniwersalnych rozwigzan zwigzanych ze sztuka budowlana. W réznych regio-
nach i czesciach Swiata mamy do czynienia z r6znym klimatem, mamy dostepne rézne
materialty budowlane, rézne grunty. Rézny jest tez sposdb zycia i zasobno$¢ spotecz-
nosci, cho¢ to akurat jest najbardziej zmiennym czynnikiem. R6zne sa takze potrzeby
estetyczne spotecznosci. Znamy spoteczenstwa lubigce oszczednos¢ form oraz spo-
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teczenstwa kochajace przepych i ornament, co bynajmniej nie swiadczy o wiekszej
zasobnosci tych drugich.

Te wszystkie czynniki sprawiaja, ze budynki w jednej okolicy byly podobne do siebie.
Wszak powstawaty pod wptywem podobnych czynnikéw w podobnych warunkach,
zostaty do tych warunkéw bardzo precyzyjnie dopasowane. Nie przez takiego czy in-
nego architekta, ktéry mégtby przeciez Zle odczytac te przestanki albo mogtby sta-
ra¢ sie nazbyt dosadnie zaznaczy¢ swoje jestestwo. Nie, budynki te byty ksztattowane
przez wiele pokolen inwestoréw oraz budowniczych. W ciggu tych setek lat kazde
pokolenie udoskonalato cos, zmieniato stosownie do zmian w gospodarce, a takze
zarzucato to, co nieudane lub przebrzmiate. Dom tradycyjny jest wiec produktem
doskonatym, diamentem oszlifowanym przez wieki. Tak doskonatego produktu nie
wymysli jeden nawet najbardziej genialny architekt. Jezeli odrzuci zaséb wiedzy, jakim
jest tradycja, jest skazany na porazke.

1. Dom Beskidy |,
proj. Piotr Olszak,
2018.

Dom idealny w jednym miejscu nie nadawat sig, z r6znych wzgledéw, w inne regio-
ny. Dlatego tez zabudowa wsi w réznych regionach réznita sie od siebie. Krajobraz
byt zréznicowany nie tylko przyrodniczo, ale i architektonicznie, $wiat oparty na tra-
dycjach byt réznorodny i ciekawy.

Obecnie czesto spotykamy odwrotng sytuacje: domy na jednym osiedlu réznig sie
bardzo od siebie. Wielu obywateli chce zaskoczy¢ sasiadéw, wielu architektéw chce
zabtysna¢ oryginalnoscia. Kazdy chce zaznaczy¢ wihasne indywiduum w krajobrazie.
Jednak dzi$ przedmiescie tomzy nie rézni sie niczym od przedmiescia Zielonej Gory.
Swiat przepetniony indywidualizmem stat sie jednakowy i nudny.

Pojawia sie wiec pytanie: w imie czego zrezygnowalismy z tradycji i czy to ze wszech
miar szkodliwe i nieracjonalne zjawisko moze by¢ odwrécone?!
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Zerwanie z tradycja najbardziej jest widoczne w dawnych krajach komunistycznych.
Miasta i wsie tych krajow, do ktérych miata nieszczescie naleze¢ takze Polska, zostaty
oszpecone na dziesiatki lat. Potwierdza to dobitnie prawdziwos¢ sredniowiecznego
przeswiadczenia, ze piekno jest fizyczng emanacjg dobra i prawdy, natomiast brzydo-
ta — zta i klamstwa. Komunizm jednak nie dotart wszedzie, a w Europie Zachodniej
takze mamy koszmarne osiedla. Co gorsza, to whasnie tam sg zrédta brutalnej archi-
tektury mieszkaniowej, ktéra podchwycit i rozniést po Swiecie komunizm. Dlatego
nie w komunizmie tkwi zrédto tej katastrofy architektonicznej, ktéra rozgrywa sie do-
okofa nas. Architektura zerwata z tradycja niemal na catym swiecie.

2. Dom Beskidy I,
proj. Piotr Olszak,
2019.

Powrét do sytuacji sprzed lat jest oczywiscie niemozliwy. Jednak nowa architektura
nie odpowiada na wiele potrzeb cztowieka, dlatego nawrét do tradycji jest naturalny,
a nawet konieczny.

Rezygnacja z rozwiagzan tradycyjnych to przede wszystkim rezygnacja z aspektéw,
ktére sg trudne do nazwania, ktérych juz nie rozumiemy, a ktére sa nadal wbrew po-
zorom istotne. Architekci rezygnuja w ten sposéb z uwzgledniania gtebokich, a skry-
tych potrzeb cztowieka. Zalicza sie do nich marzenie o domu petnym ciepta, harmonii
i piekna. O czyms czystym i prostym. O czyms, co dzieci potrafig wyartykutowac, a do-
rodli przysypuja to hatdami cudzych opinii o tym, co stuszne i modne. Te czute marze-
nia z dziecinstwa o chatce na wsi tkwig jednak gteboko w nas i coraz wiecej oséb to
odkrywa i idzie za gtosem serca, ktére nie odnajduje sie w zelbetowej nowoczesnosci.
Wspétczesna architektura ze swoim nadmiarem betonu i szkta jest pozbawiona ciepta
i przytulnosci. Jest nazbyt ascetyczna, lekcewazy zamitowanie cztowieka do ornamen-
tu i koloru. Wiele 0séb radzi sobie z tym jak moze, montujac barokowe tralki, kolum-
ny czy lwy przed wejsciem. Inni maluja swe domy na wsciekte kolory i ogradzaja zel-
betowymi panelami w stylu rokoko. Architekci kpia z tego, zamiast zastanowic sie nad
tym, co ci ludzie robia.
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3. Dom Bieszczady,
proj. Piotr Olszak.

Nowa architektura degraduje krajobraz regionéw, czyniac go nijakim. W wielu regio-
nach zaczeto to zauwazac, a takze dostrzegac konkretne szkody, takze finansowe, wy-
nikajace z zeszpecenia tego krajobrazu. | na to zjawisko znowu gotowga odpowiedz ma
architektura tradycyjna.

Budownictwo tradycyjne oparte jest na materiatach sprawdzonych juz od tysiecy lat.
Ich wptyw na zdrowie i jako$¢ zycia znamy. Nie mozemy tego powiedzie¢ o nowocze-
snych materiatach, w ktérych lubuje sie nowa architektura. By¢ moze sg one $wietnym
pomystem, a moze za kilka lat bedg musiaty powedrowac na sktadowiska niebezpiecz-
nych odpadéw, w $lad za zuzlobetonem, eternitem, xylamidami i wieloma innymi wy-
nalazkami. Wybér budownictwa tradycyjnego to wybér zdrowia.

I na koniec aspekt, ktory staje sie coraz bardziej istotny. Architektura tradycyjna zasa-
dzafa sie na korzystaniu z materiatéw naturalnych i lokalnych. S3 to materiaty biode-
gradowalne, a ich dostarczenie na budowe nie wiagzato sie z transportem na setki kilo-
metréw, a tym samym z produkcjg spalin. Architektura tradycyjna jest wiec maksymal-
nie ekologiczna.

Powyzsze aspekty wyraznie wskazuja, ze nawrét do budownictwa tradycyjnego jest
oczywistym kierunkiem. Nie mozna powiedzie¢, czy kierunek ten stanie sie kiedy$
dominujacy, ale na pewno odnotujemy w tej dziedzinie znaczacy wzrost.

Zeby do tego mogto dojs¢, architekci musza zerwac z patologiami, jakie rozpanoszyty
sie w projektowaniu. A sg to:

Pycha, czyli przecenianie wtasnych mozliwosci i osiagnie¢. Pycha pozwala ignorowac
madros¢ i osiagniecia poprzednich pokolen zawarte w tradycji. Pycha nakazuje inwe-
storom i architektom manifestowac wiasng wyjatkowos¢, zaznaczac w przestrzeni wia-
sng osobowos¢ z pogwatceniem zdrowego rozsadku, fadu, harmonii zawartych wtasnie
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4. Dom Lubelszczyzna,
proj. Piotr Olszak,
2018.

w tradycji. Pycha takze stara sie zamkna¢ usta oponentom lub co najmniej maksymal-
nie ograniczy¢ krag tych, ktérych osad sie liczy, do waskiej grupy jasnie oswieconych
architektow. Jakby sztuka architektoniczna przeznaczona byta dla architektow, a nie
stanowita najbardziej dostepna ogoétowi najbardziej wszechobecna ze sztuk!

Drugim problemem jest relatywizm. Méwi sie bowiem, ze nie ma rzeczy pieknych
i brzydkich, osad taki czy inny jest tylko kwestiag smaku, uksztattowania czy doswiad-
czen zyciowych odbiorcy. Relatywizm nie pozwala takze na stwierdzenie, ze cos$ jest
niestosowne w danym miejscu. Wmawia sie ludziom porazonym brzydotg i niesto-
sownoscig rozwiazan architektonicznych, ze sa niewyrobieni estetycznie, a nawet nie-
przygotowani intelektualnie do odbioru wspétczesnej architektury. Tymczasem odbiér
piekna nie wymaga przygotowania teoretycznego odbiorcéw!

Kolejna patologia, z ktérej powinni sie wyzwoli¢ architekci, ale takze inwestorzy, jest
lek przed tym, co swojskie, nazwany madrze oikofobig. Cokolwiek, co ma cechy wio-
skie, francuskie, niemieckie, a obecnie amerykanskie, budzi u Polakéw bezrefleksyjny
zachwyt. To problem od setek lat zauwazany przez naszych literatow, ale szczegdlny
wyraz dat temu Mickiewicz w Panu Tadeuszu:

Jesli kto i czut wtenczas, Ze polskie ubranie
Piekniejsze jest niz obcej mody matpowanie,
Milczat; bo by krzyczata mtodziez, ze przeszkadza
Kulturze, ze tamuje progresy, ze zdradza!

Taka byta przesqdéw owoczesnych wtadza!

[...]

Ze nie wierzono rzeczom najdawniejszym w swiecie,
Jesliich nie czytano w francuskiej gazecie.

[.]
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5. Dom Matopolska I,
proj. Piotr Olszak,
2014.

Bo Paryz czestq mo:lj)./ odmiang sie ch.lubl, Adam Mickiewicz,

A co Francuz WymyS/I, to Polak pOIUbI. Pan Tadeusz, Ksiega | Gospodarstwo

[..]

Czemuz pan Hrabia, jesli w malarstwie sie kocha,

Nie maluje drzew naszych, posréd ktdrych siedzi?

Prawdziwie, bedq z pana zartowac sqsiedzi,

Ze mieszkajqc na zyznej litewskiej réwninie, Adam Mickiewicz,
Malujesz tylko jakies skaty i pustynie. Pan Tadeusz, Ksiega lll Umizgi

Cytaty te do$¢ dobrze pokazujg istote sprawy i dzisiaj sg nie tylko aktualne, ale wrecz
opisywane przez nie zjawisko przybrato na sile. Jestesmy niezwykle otwarci i bezkry-
tyczni wobec tego, co przychodzi z zewnatrz, a jednoczesnie jesteSmy nad wyraz kry-
tyczni lub obojetni wobec tego, co tutejsze. Zamiast by¢ sobg, zbyt czesto nasladuje-
my innych, udajac kogos, kim nie jestesmy. W budownictwie jest to postawa skrajnie
nieracjonalna.

Wyzej opisane negatywne zjawiska dotykaja cate nasze spoteczenstwo, ale wyjatkowo
brzemienne w skutki sg wsréd architektéw.

Architekci w polskich warunkach majg duzo do powiedzenia w procesie budowlanym.
To architekci zostajg urbanistami wprowadzajgcymi do miejscowych planéw zagos-
podarowania zapisy, ktére moga wspomagac lokalne tradycje, moga by¢ wobec tych
tradycji obojetne lub moga wrecz przeszkadzaé w kontynuacji lokalnych tradycji albo
ja kaleczy¢ i deformowac.

Nastepnie architekci przygotowujg projekty. Zazwyczaj sa to projekty typowe, ktére

sprzedajg rézne duze pracownie, nie zwazajac na region. Projekty typowe sg kazdo-
razowo adaptowane przez lokalnych projektantéw, ktérzy moga przy tej okazji nadac
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6. Dom Matopolska II,
proj. Piotr Olszak,
2017.

budynkom jakie$ cechy lokalne. Coraz liczniejsze sg takze projekty indywidualne,
a w ich przypadku mozliwosci architektéw sg bardzo duze. Chodzi o to, zeby widzieli
potrzebe projektowania w zgodzie z tradycja.

Uwazam, ze szacunku dla tradycji nie mozna wymusi¢ metodami administracyjnymi.
Nie pomoga nawet najbardziej precyzyjne zapisy. Jezeli nie ma dobrej woli po stronie
inwestorow i projektantéw, to zawsze znajda oni obejscia przepiséw podanych w miej-
scowych planach zagospodarowania przestrzennego czy warunkach zabudowy. Po-
nadto moje zawodowe doswiadczenia z administracja budowlang nie tylko w Polsce,
ale takze w kilku innych krajach, pokazuja, ze im wiecej skomplikowanych formalnosci,
tym wieksza katastrofa w krajobrazie architektonicznym. Dla przykfadu: we Francji na
budynki do 200 m? obowiazuje tylko zgtoszenie i jest to naprawde prosta czynnos¢,
projekt moze zrobic¢ dziecko na kartce w kratke. W Polsce jest to o wiele bardziej skom-
plikowane, do kazdego budynku mieszkalnego musi by¢ caty zespot uprawnionych
projektantow. Efekty tej ciezkiej pracy projektowej, a takze urzedniczej znamy: harmo-
nijna zabudowa we Francji i chaos budowlany w Polsce.

Dlatego tez jedynga, wedtug mnie, metoda jest edukacja i promocja tradycyjnego bu-
downictwa - najlepiej juz od najmtodszych lat, w ramach zaje¢ plastycznych i kazdych
innych. Najlepiej, zeby ta edukacja odbywata sie w budynku, ktéry jest wybudowany
zgodnie z lokalng tradycja. Wycieczki szkolne powinny odwiedza¢ lokalne skanseny.
W podrecznikach do réznych przedmiotéw mogtyby tez czesciej pojawiac sie piekne
budynki tradycyjne, a nie te bez zwigzku z tradycja. Czym skorupka za mtodu...

Najwazniejsze jest chyba jednak utozenie odpowiedniej hierarchii wartosci podczas
studidw architektonicznych. Budownictwo tradycyjne powinno by¢ bazg wszystkie-
go, co sie na tych uczelniach dzieje. Niech studenci poznaja swoje korzenie, w ktérych
jest naprawde wszystko! Dopiero pdzniej w zyciu zawodowym mogaq szale¢ na bez-
drozach nowoczesnosci, ale majac w matym palcu rzemiosto architektoniczne. Nawet
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7.Dom Mazury |,
proj. Piotr Olszak,
2006.

jesli pozniej z jakichs powodéw odrzuca tradycje, to niech przynajmniej wiedza, co
odrzucilii dlaczego!

Tymczasem architektura tradycyjna to domena katedr, ktére sg coraz bardziej spycha-
ne na margines i lekcewazone. Architektoniczne srodowisko akademickie powinno sie
tutaj uderzy¢ mocno w piers, albowiem nie dostarczajg spoteczenstwu fachowcow,
ktérzy sg bardzo potrzebni: specjalistéw od tradycyjnej architektury wiejskiej. Archi-
tektura wsi jest lekcewazona w czasie, gdy ciagle nasila sie fala oséb uciekajacych
z duzych miast na wies. Ludzie maja dos¢ zycia w tloku z dala od natury. Czes$¢ oséb
moze sobie pozwoli¢ na porzucenie dotychczasowych obowigzkéw. Inni z kolei moga
funkcjonowac zawodowo na prowincji ze wzgledu na wspétczesne metody komuni-
kacji cyfrowej i coraz lepsze drogi. Takich inwestoréw jest coraz wiecej i oni w ogrom-
nej wiekszosci poszukuja rozwiazan tradycyjnych.

To, co pisze, jest oparte na moich wtasnych doswiadczeniach, gdyz wtasnie takie oso-
by najczesciej obstuguje. Z rozmoéw z nimi wiem, Zze poszukiwania architekta, ktéry ro-
zumie tradycje, byty duzym ktopotem, gdyz jest ich bardzo niewielu. Moje projekty
powstajg na terenie catej Polski — od lubuskiego do lubelskiego i od zachodniopo-
morskiego do podkarpackiego. Inwestorzy ponosza koszty mojego przyjazdu badz
sami przyjezdzajg z bardzo daleka, gdyz blizej siebie nie potrafig znalez¢ architekta
zainteresowanego budownictwem tradycyjnym. To ogromna luka, ktéra powinna
czym predzej zainteresowac wydziaty architektury.

Sytuacja pandemiczna tylko przyspieszyta ten proces ucieczki na wies, co widac
w ogromnych wzrostach w budownictwie jednorodzinnym, zwtaszcza w mojej okolicy,

czyli na Mazurach.

Podkreslam, ze wybor architektury tradycyjnej to nie tylko wyraz jakiego$ idealizmu,
ale takze wybor bardzo potrzebnej i dobrze ptatnej dziedziny.
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8. Dom Mazury I,
proj. Piotr Olszak.

Dlatego tez dla promocji budownictwa tradycyjnego cenne sg réznego rodzaju kon-
kursy, ktére maja popularyzowac budownictwo tradycyjne wsréd architektow i inwe-
storow. Warto tu wspomnie¢ olsztynski konkurs Twéj dom - dialog z tradycja, ktéry
miat na celu stworzenie katalogu budynkéw mieszkalnych utrzymanych w tradycji
wojewddztwa warminsko-mazurskiego. Podobnych konkurséw jest jednak bardzo nie-
wiele. Brakuje konkurséw promujacych tradycje wsrdd studentéw architektury'.

Cenne s3 tez r6zne wydawnictwa, czasem bardzo niszowe, trudno dostepne, ktére pro-
muja lokalne wzorce w budownictwie. Maja one rézna wielko$¢, rézny poziom mery-
toryczny, ale wszystkie sa bardzo wartosciowe, gdyz pokazuja jaki$ wycinek tradycji
i przywigzanie do niej lokalnych spotecznosci. Wymienie tutaj tylko kilka sposréd bar-
dzo licznych wydawnictw:

- Mateusz Niwinski, Buduj lokalnie, przewodnik po tradycjach budowlanych okolic
Osiecka i Garwolina,
- Agnieszka Czachowska, Maria Skotnicka, Wzornik architektoniczny dla regionu
Puszczy Kampinoskiej,
— Artur Gawet, Zdobnictwo drewnianych doméw na BiatostocczyzZnie,
- Iwona Lizewska, Tradycyjne budownictwo wiejskie na Warmii i Mazurach,
i wiele innych.

Wymieniam tylko niektére publikacje z réznych obszaréw Polski, zeby pokaza¢, jak wie-
le jest oddolnych inicjatyw ludzi niezwigzanych z osrodkami akademickimi. Publikacje
te zazwyczaj nie wiaza sie ani z dochodami, ani ze splendorem, wynikajg wytacznie
z potrzeby serca. Dla mnie jako architekta szczegdlnie cenne s3 te, ktére maja cechy
wzornika, a wiec zawierajg duza liczbe zdjec i rysunkéw catych budynkoéw i ich detali.

1 Juz po napisaniu tego tekstu, w 2021 roku, zostaty zorganizowane dwa kolejne konkursy tej edycji, w wojewodztwach
$laskim i podlaskim. W obu obok kategorii profesjonalnej utworzono kategorie studencka [od red.].
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9. Dom Podlasie,
proj. Piotr Olszak,
2015.

Wazne jest takze sieganie po stare wydawnictwa poswiecone architekturze regional-
nej, ktdre sa coraz czesciej wznawiane.

Korzystanie z wzornikédw obecnie nie ma dobrej prasy. Traktuje sie to jako wyraz bez-
ptodnosci tworczej, a czasami wrecz jako produkcje plagiatéw. Jednak architekt nie
dziata w prézni i bardzo rzadko co$ faktycznie wymysla, na ogét tworzy tylko mniej
lub bardziej udane zestawienia tego, co juz widziat. Architekci, nawet ci najwieksi, od
tysiecy lat korzystali z wzornikéw. Michat Aniot nie miat z tego tytutu komplekséw,
dlatego nie ma powodu, zeby dzisiejsi projektanci sie tego wstydzili. Dobrze jest wiec
dac do reki architektom wartosciowe tradycyjne wzorce: niech sie utrwalaja w pamie-
ci, niech bedg przerysowywane i wstawiane do nowych projektéw. Oby jak najwiecej
takich wzornikéw powstawato, oby jak najwiecej architektow i studentéw po nie sie-
gato! Na razie ich obszar oddziatywania jest niestety niewielki, ale moze przeciez by¢
inaczej. Podepre sie tutaj szczegolnie bliskim mi przykfadem.

Prusy Wschodnie w okresie miedzywojennym byty obszarem bardzo intensywnej akcji
budowlanej. Na nowa architekture miat wptyw oczywiscie modernizm, ktéry sie in-
tensywnie w Niemczech w owym czasie rozwijat. Na prowingji, czyli na wsiach, ale
i w mniejszych miastach, dominujacy wptyw miata jednak tradycja lokalna. Architek-
ci, o niemieckich zazwyczaj nazwiskach, z wielka pasja projektowali budynki nawia-
zujace do tradycji, bynajmniej nie niemieckich, ale lokalnych, mazurskich. Powstaty
w tym czasie setki szkét, lesniczéwek i nadlesnictw, schronisk mtodziezowych, a takze
prywatnych domow.

Byly to budynki na 6w czas nowoczesne, traktujace lokalng tradycje dos¢ swobodnie.

Czesto wiele mazurskich zasad byto tamanych, jednak dzieki pieknemu detalowi, ko-
lorystyce i materiatom nie mamy watpliwosci, ze sa to budynki mazurskie. Wiele
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10. Dom Suwalszczyzna I.
Proj. Piotr Olszak.

z tych obiektéw zachowato sie do dzisiaj i w lepszym czy gorszym stanie nadal ciesza
oko. Byly to zazwyczaj budynki publiczne, a wiec budowle znaczniejsze, ktérych od-
dziatywanie na krajobraz jest duze.

Wptyw na rozwdj tego stylu miat niewatpliwie wydany w roku 1911 przez Richarda
Dethlefsena album Bauernhduser und Holzkirchen in OstpreulSen?, w ktérym zgroma-
dzono setki rysunkéw budynkéw drewnianych z éwczesnych Prus Wschodnich. Sg tam
ilustracje o cechach rysunkéw technicznych, a takze bardzo atrakcyjne graficzne uje-
cia catosci budowli i ich detali. Wiele z tych rysunkéw nadaje sie bezposrednio do
uzycia na budowie. | wielu architektéw i budowlancéw z tego skorzystato.

Przyznam, ze ten album jest najwazniejsza z ksigzek, ktore mnie uksztattowaty pro-
jektowo. Znalaztem tam mndéstwo piekna, ktérego nie odnajdowatem we wspétczes-
nej architekturze. Mogtem te rysunki konfrontowac z tym, co jeszcze istniatlo w mojej
okolicy, a wiec z drewnianymi chatupami mazurskimi, bardzo licznymi jeszcze w Pu-
szczy Piskiej. Nie bez znaczenia byto takze piekne budownictwo sasiednich Kurpi,
z ktérych pochodzi moja rodzina. W zestawieniu z tymi wspaniato$ciami dorobek
Bauhausu czy Franka Gehry'ego wydat mi sie wyjatkowo antypatyczny. Dlatego tez
wybor mojej drogi architektonicznej byt prosty. Juz od dwudziestu lat projektuje bu-
dynki zgodne z lokalnymi tradycjami na terenie catej Polski.

Poczatki bytly oczywiscie trudne. Mtodemu architektowi nie jest tatwo przebi¢ sie do
inwestoréw. Sam sie dziwie tym pierwszym, ktérzy mi zaufali. Nietatwo o zaufanie na
poczatku drogi projektowej. Niespodziewane trudnosci napotykatem takze w samej
materii projektowej. Okazywato sie, ze wiedza zdobyta z ksigzek, na ogét etnogra-

2 R. Dethlefsen, Bauernhduser und Holzkirchen in Ostpreuf3en, Berlin 1911, https://dlibra.bibliotekaelblaska.pl/dlibra/doccon-
tent?id=10563 [odczyt: 10 listopada 2022].

230



Budownictwo tradycyjne. Refleksje projektanta

11. Dom Suwalszczyzna I,
proj. Piotr Olszak,
2006.

ficznych, miata sie nijak do wiedzy budowlanej. Tutaj wszelkie watpliwosci rozstrzygat
kontakt z budynkami, najlepiej zrujnowanymi lub rozbieranymi, gdzie byto wida¢ kaz-
dy zacios niewidoczny w stojacym budynku. Wiedza rodzita sie powoli, w kontakcie
ze starymi domami, a niestety o wiele rzadziej w kontakcie ze starymi cieslami.

Najwiecej moich budynkéw stoi na Mazurach, bo tu mieszkam, ale jest ich takze spo-
ro wokét Warszawy czy w Matopolsce. Oczywiscie w kazdym z tych regionéw staram
sie projektowac inaczej. Dlatego konieczne sa wyjazdy w teren, aby zapoznac sie z sa-
ma dziatka, ale takze z blizszym i dalszym otoczeniem, odnaleZ¢ ostarice tradycyjnej
architektury. Konieczne jest takze odwiedzanie skansenéw i wyszukiwanie literatury.
Te wszystkie dane i jeszcze wiele innych pozwalaja dopiero przystapi¢ do projektowa-
nia. Ich zebranie jest pracochtonne, ale jak juz sie je ma, to projektowanie jest tatwe
i przyjemne. A efekt pracy jest nader mity dla oczu wiasnych, inwestora i postronnych.
Bynajmniej nie dlatego, ze sie jest jakim$ wyjatkowym geniuszem architektonicznym,
ale dlatego ze skorzystato sie z genialnego zrédta, jakim jest tradycja.

Piotr Olszak, architekt, prowadzi pracownie architektoniczng na Warmiii Mazurach, zajmuje
sie projektowaniem budynkdw drewnianych, w tradycyjnych technologiach i konstrukcjach.
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Podhale na Warmii,
Mazury w Bieszczadach

Jeszcze w zielone gramy. | czerwone. Jak dtugo, nikt nie wie.

Tak pisatam w ksiazce reporterskiej Wieczny poczqtek. Warmia i Mazury o krajobrazie
kulturowym tych ziem.

Zielen to przyroda - fqki, pola, drzewa, lasy. Czerwien to zabudowania - domy,
obory, stodoty. Cho¢ nie wszystkie powstaty z czerwonej cegty, ich dachy miaty ce-
glasty kolor, od dachéwki. Tak budowali Niemcy, taki krajobraz kulturowy po so-
bie zostawili, taki przetrwat do dzis. | to jest dobra wiadomos¢. Zta jest taka, ze za
chwile go nie bedzie.

Zagadnienie krajobrazu kulturowego podczas pracy nad ksigzka szalenie mnie po-
chtoneto. Stad tez zainteresowanie konkursem Twéj dom - dialog z tradycja zorgani-
zowanym w 2010 roku przez Urzad Marszatkowski, Narodowy Instytut Dziedzictwa
(wéwczas Krajowy Osrodek Badan i Dokumentacji Zabytkow) i Stowarzyszenie Archi-
tektoéw Polskich. Konkurs wyrést z przekonania, ze degradacja krajobrazu kulturowego
jest konsekwencja braku swiadomosci, a takze niewiedzy. Bo na Warmii i Mazurach,
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1. Pogobie Srednie,
panorama wsi.

Fot. Iwona Lizewska,
2020.

2. Nowa Wies,

wiejska droga

z historyczng zabudowa.
Fot. Iwona Lizewska,
2007.

podobnie jak w innych czesciach Polski, coraz wiecej ludzi sta¢ na budowanie no-
wego (bo stare jest nieatrakcyjne, bo stare jest drozsze w utrzymaniu, bo stare...). Szko-
da tylko, ze ma sie to nijak do architektury tradycyjnej - wyciagniete z ogélnopolskich
katalogéw, z kolumnami, kolorowymi elewacjami i kutym ogrodzeniem przypomina-
jacym domki jednorodzinne w Belgii czy Francji. Tego gtéwnie chcg miejscowi. Tru-
dno wiec ich nazwac straznikami krajobrazu.

W wywiadzie przeprowadzanym na potrzeby ksigzki lwona Lizewska, pomystodaw-
czyni konkursu, przyznata, ze dziesie¢ lat temu, kiedy organizowano konkurs Twaéj
dom - dialog z tradycja, tendencja byta taka: jezeli spotkato sie fajny dom wiejski, do
tego malwy, ptotek drewniany, wszystko proste, wymalowane, to byto wiadomo, ze
tam mieszkaja warszawiacy. Natomiast tuje, kostka brukowa i zétte elewacje to ele-
menty charakterystyczne dla miejscowych. W ich mniemaniu taki wizerunek to ozna-
ka sukcesu zyciowego. Na szczescie Swiadomos¢ wzrasta — chociazby dzieki takim
konkursom, ale tez dzieki ludziom z zewnatrz. To oni tworzg pewng mode. Nagle miej-
scowi przekonuja sie, ze ta ich stara chatupa wcale nie jest taka zta, bo ci z zewnatrz

233



Beata Szady

wiasnie najbardziej takie lubia. To sg zwykte procesy spoteczne. Nie ma w tym zadnej
idei, filozofii czy romantyzmu. Jezeli co$ jest nobilitowane przez przyjezdnych, tury-
stow, celebrytéw, to i mieszkancy zaczynaja to doceniac.
3. Pilwa,
dom z drewnianym
ptotem i wiejskim
ogrodem.

Fot. Iwona Lizewska,
2008.

Stowa Lizewskiej potwierdza Piotr Olszak, architekt specjalizujacy sie w architektu-
rze drewnianej: ,Przyktady szacunku do budownictwa mazurskiego wtasnie wsrod
wczasowiczow sg bardzo liczne. Kupujg oni czesto stare zagrody i je pieczotowicie
remontuja, badz tez przenosza stare chaty na dziatki letniskowe”.

Konkurs Twéj dom - dialog z tradycja miat wiec uswiadamia¢. Jego celem byto za-
projektowanie domu w zgodzie z krajobrazem kulturowym Warmii i Mazur, a takze
z zastosowaniem nowoczesnych technologii. Mogli wziag¢ w nim udziat architekci
z catej Polski. Co najwazniejsze, projekty te nie mialy istnie¢ wytgcznie na papierze,
ale by¢ dostepne w sprzedazy. Do momentu konkursu bowiem jezeli kto$ chciat bu-
dowac w zgodzie z tradycja, byt zmuszony zaptaci¢ za projekt indywidualny, ktéry
z samego zatozenia jest kilka razy drozszy niz gotowy. To ma wielkie znaczenie. Te
konkursowe miaty by¢ w cenie ofert z katalogéw projektéw gotowych. Dlatego od
teraz na budowe w zgodzie z tradycjg mogli sobie pozwoli¢ réwniez ludzie mniej
zamozni.

Zainteresowanie konkursem zaskoczyto wszystkich. Architekci z catej Polski zgtosili
185 projektéw, z czego 4 nagrodzono, a 24 wyrdzniono. Projekty te zostaty opubliko-
wane w katalogu i przygotowane do sprzedazy.

Po konkursie byto kilka wystaw w réznych gminach regionu. Podczas nich ludzie pod-
chodzili do Lizewskiej i chcieli rozmawiac: ,Spotykatam sie z opiniami ludzi zamoz-
nych, ze oni moze nie kupig gotowego projektu z tego katalogu, ale dzieki konkursowi
wiedzg, co to jest dom budowany w zgodzie z tradycja. Jak oni teraz beda rozmawiali
z architektem, to wiedza, co méwi¢, o co pytac¢” W katalogu jest wstep Joanny Po-
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4. Warminsko-mazurski
dom modelowy, projekt
wyrézniony w konkursie
Twéj dom - dialog

z tradycja,

2010.

5. Dom typowy,
projekt wyrézniony
w konkursie

Twéj dom - dialog
z tradycja,

2010.

rebskiej (rowniez wspdtorganizatorki konkursu) o tym, jak budowac te domy, co jest
tutaj ich wartoscia. Samo zwrdcenie uwagi na te elementy sprawia, ze ludzie zaczyna-
ja sie edukowad. To jest witasnie ta Swiadomos¢, ta wiedza, ktérej tak bardzo brakuje
Polakom.
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E-maile

Najbardziej interesowaty mnie wymierne efekty tego konkursu: nie ktdéry projekt
wygrat, lecz ile udato sie ich sprzedac (co niestety nie zawsze oznacza liczbe zrealizo-
wanych projektéw), gdzie stojg wybudowane wedtug nich domy i jak odnajduja sie
w krajobrazie. Niestety prawie dziesie¢ lat po konkursie nikt tego nie wiedziat. Co praw-
da w 2015 roku lwona Lizewska wystata e-mail do pracowni z pytaniami: czy udato sie
projekt sprzeda¢, jezeli tak, to ile razy i czy byto to na Warmii i Mazurach, czy moze
w innych regionach. Otrzymata zaledwie pie¢ odpowiedzi. E-mail od MP Studio Pro-
jekt z Olsztyna, ktérego dwa projekty zostaty wyrdznione w konkursie, jest krétki, ale
rzeczowy (pisownia oryginalna, podobnie jak w pozostatych e-mailach):

[...] projekt Murowaniec cieszyt sie zainteresowaniem trzech oséb planujqcych bu-
dowe domu, jednakze zadna z tych oséb ostatecznie nie zakupita projektu. Projekt
Moderna réwniez nie zostat przez nikogo zakupiony. Mimo wszystko musze jed-
nak przyznad, iz nasz udziat w konkursie uwazam za bardzo udane przedsiewziecie,
z ktérego wyciggnetysmy wiele nauki i wiedzy.

6. Murowaniec,

projekt wyrézniony

w konkursie

Twoj dom - dialog

z tradycja,
2010.

Iwona Lizewska:

,Co mnie osobiscie zadziwito, to ze architekci nie majg wiedzy, jak wyglada kraj-
obraz kulturowy tych terenéw. Sami mi to méwili. A mojg ksiazke Tradycyjne
budownictwo wiejskie na Warmii i Mazurach z duza iloscig zdje¢ traktuja jako
wzornik, bo majg w koncu z czego czerpac. Moze to prawda, ze za mato jest
tego typu publikacji”
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E-mail Anity Swiat-Tekielskiej z Kuzni Projektoéw z Olsztyna jest dtuzszy, bo jest sie tez
czym pochwali¢:

1. Wyrdzniony projekt Warminiska Nostalgia byt i jest przedmiotem zainteresowa-
nia wsréd naszych klientdw. Zauwazylismy wrecz tendencje wzrostowq, jesli cho-
dzi o zainteresowanie tego typu projektami (charakterystycznymi dla naszego
Regionu). 2. Dynamika zainteresowania jest stata. Caty czas ktos dzwoni i dopytuje
o projekt Warminskiej Nostalgii lub inny o podobnym charakterze. [...] 4. Dotych-
czas nasz projekt zostat zakupiony 4 razy. Co ciekawe, projekt zakupito 2 klientéw
z potudnia kraju (jeden spod Krakowa, drugi spod Rzeszowa), ktdrzy stwierdzili, ze
projekt ma bardzo prostq bryfte, ktdra idealnie wpasowuje sie w otaczajqcy kraj-
obraz i architekture. MieliSmy tez kilku klientéw, ktdérzy zaméwili u nas projekty
indywidualne budynkéw mieszkalnych i gospodarczych, bazujqgcych na projekcie
Warminskiej Nostalgii, ale modyfikujgcych powierzchnie, uktad funkcjonalny lub
pewne elementy elewacji. 5. Zakupiony projekt przez Pana spod Rzeszowa (Nowa
Deba) jest realizowany doktadnie wg dokumentacji projektowej (z czego jesteSmy
bardzo dumni).

Kiedy rozmawiam z wtascicielka Kuzni Projektéw telefonicznie dwa lata pézniej, méwi
juz o kilkunastu budynkach powstatych na bazie projektu Warmiriska nostalgia i daje
namiar na wiascicieli z Mazur, ktérzy wybudowali dom zgodnie z projektem.

Najdtuzszy e-mail przystata pracownia LK&Projekt z Krakowa, ktérej dwa projekty zo-
staty wyréznione w konkursie. Przytocze tylko fragmenty:

[...] W momencie pojawienia sie tych projektéw w naszej ofercie zainteresowanie
nimi byto bardzo duze. Szczegdlnie uwage naszych klientow zwrdcit projekt
LK&850. Zwiqzane byto to réwniez z naszq promocjq samego konkursu i projek-
téw we wszystkich naszych kanatach promocyjno-reklamowych. [...] Projekt
LK&850 sprzedat sie 6 razy. Klienci, ktérzy zakupili te projekty byli z ré6znej czesci
Polski [w rozmowie telefonicznej dwa lata pdzniej wiasciciel Leszek Kalandyk
informuje mnie, ze projekt sprzedat sie osiem razy: w woj. podlaskim, swieto-
krzyskim, dwa razy pomorskim, dwa razy mazowieckim, t6dzkim i dolnoslas-
kim. Ani razu w warminsko-mazurskiml. [...] Paradoksem jest to, Ze jedna z na-
szych inwestorek chce wybudowac ten dom wtasnie na Mazurach, jednak ma
trudnosci z zatwierdzeniem projektu w urzedzie. [...] Idea konkursu jest znakomi-
ta. Otwiera ona nowe mozliwosci na sprawowanie opieki nad dziedzictwem kul-
turowym. [...] Popieram takq idee, jest to jeden ze sposobow wptywania na kraj-
obraz Polski. Gminy powinny organizowac takie konkursy i promowac te projekty
wsrdd swoich mieszkaricow.

Leszek Kalandyk dodaje jeszcze, ze warunki konkursu powinny by¢ konsekwentnie
egzekwowane, czego wedtug niego tutaj zabrakto. W konkursie byt zapis, zeby zapro-
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jektowac¢ dom dla rodziny sredniozamoznej, a pierwsza nagrode zdobyta ,olbrzymia
tafla szkta, co jest bardzo drogie. Gdzie tu konsekwencja?’, pyta architekt.

7.LK&849,

projekt wyrdézniony

w konkursie Twéj dom
- dialog

z tradycja,

2010.

Wyniki

Na podstawie informacji o siedmiu projektach (dwie pracownie otrzymaty wyréznie-
nie podwdjne) trudno oceni¢ caty konkurs. Zaczynam wiec na wiasng reke szukac
informacji. Moéwie Ilwonie Lizewskiej, ze zdobede wiecej danych, a ona obiecuje, ze na
ich podstawie pojedziemy razem w teren.

Zatem dzwonie do architektéw i dopytuje o szczegoéty. Dwadziescia jeden pracowni
jest chetnych podzieli¢ sie swoimi wynikami sprzedazy (badz tez ich brakiem). Nieste-
ty z piecioma nie uda mi sie skontaktowac (nie odbierajg telefonéw albo nie odpisuja
na e-mail).

Najlepiej poradzit sobie projekt z Il miejsca. Jego twdrcami sg Gornik Architekci Pra-
cownia Projektowa z Sosnowca. Dom-stodofa podzielony zostat na czes¢ mieszkalng
i gospodarcza, pomiedzy ktérymi istnieje przeswit (dach jest jednak ciagty). Elewacje
w projekcie stanowi cegfa klinkierowa, dach pokryty jest dachéwka ceramiczng, a od
strony ogrodu sg duze okna z drewnianymi okiennicami (od frontu okna sa mniej-
sze). Mateusz Gornik w rozmowie telefonicznej podaje, ze pracownia sprzedata okoto
dwudziestu projektéw Dom ceglany. Jaki$ czas p6zniej w mailu przysyta konkretne lo-
kalizacje dziewieciu realizacji. Sze$¢ z nich znajduje sie w woj. warminsko-mazurskim.
Dane przydadza sie podczas wyjazdu w teren.
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Zdecydowanie stabiej wypada projekt z | miejsca autorstwa Pracowni Architektonicz-
nej ,AA” z Gdanska, ktéry sprzedat sie dwukrotnie (w Matopolsce i w Kadynach pod
Elblagiem w woj. warminsko-mazurskim). Kiedy opowiadam o tym Iwonie Lizewskiej,
nie jest zdziwiona. ,Architekci moéwili mi o czestej sytuacji, kiedy to projekt z | nagro-
dy wcale nie jest najchetniej kupowany, bo dla klientéw jest zbyt odjechany”. Tak mo-
gto by¢ i w tym przypadku.

8.Nasz dom,

projekt wyrézniony

w konkursie

Twéj dom - dialog

z tradycja,
2010.

Projekt Dom ceglany nie tylko zdecydowanie odskoczyt od | miejsca, ale i od reszty
projektéw z katalogu. Na drugiej pozycji pod wzgledem liczby sprzedanych projektéw
uplasowat sie LK&Projekt z Krakowa (osiem sprzedanych projektéw), a na trzecim Kuz-
nia Projektéw z Olsztyna (cztery sprzedane projekty). Te pracownie znamy juz z cyto-
wanych e-maili.

Skad taki sukces Il nagrody? Po pierwsze, domy-stodoty sa w modzie, po drugie, Gérnik
Architekci Pracownia Projektowa ma renome i klienci chetnie sie do nich zgtaszaja, po
trzecie, Dom ceglany to najmniejszy projekt z catego konkursu (pow. 103,5 m?). Mo-
gto miec to znaczenie dla inwestoréw. Zwraca na to uwage Magda Ekiert-Jaworska,
ktéra zakupita ten projekt. Iwona Lizewska dodaje:,On ma tadne proporcje. To jest jed-
na z wad tego, co sie teraz buduje z katalogéw projektéw gotowych — te kwadraty,
a jeszcze gorzej, jezeli one maja czterospadowy dach, ktérego tutaj nigdy nie byto.
To juz bym szybciej ptaski dopuscita. A ten jest naprawde zgrabny”.

Dziewieciu pracowniom biorgcym udziat w konkursie uda sie sprzeda¢ minimum
jeden projekt.
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8a. Dom zrealizowany
wedtug nagrodzonego
projektu konkursowego
,Dom ceglany”.

Fot. Iwona Lizewska,
2020.

Dwunastu projektéw nie uda sie sprzedac ani razu. Niektore pracownie przyznaja jed-
nak, ze byt on punktem zaczepienia do innych projektéw indywidualnych.

Znaczenie w sprzedazy projektdw moze miec lokalizacja biura projektowego. Zwraca
na to uwage chociazby NOW Biuro Architektoniczne £6dz - zdobywca lll nagrody, ktére
nie sprzedato zadnego projektu. ,Kazdy projekt wymaga pewnej interpretacji, adap-
tacji, dostosowania do lokalnych warunkéw. Dziatanie na odlegtos¢ moze by¢ wow-
czas problemem” - tak méwit wiasciciel.

9. Siedliskowy,
projekt wyrézniony
w konkursie

Twéj dom - dialog
z tradycja,

2010.

Moze wtasnie dlatego Kuznia Projektéw z Olsztyna cztery razy sprzedata Warmiriskq
nostalgie, a na jego bazie zrobita kilkanascie projektéw indywidualnych. Bo jest stad.

Zaprzeczeniem jednak tych stéw jest przyktad Gérnik Architektéw Pracowni Projekto-

wej, ktéra bardzo duzo inwestycji zrealizowata na Warmii i Mazurach, cho¢ jest spoza
regionu.
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Co zastanawiajace, z przekazanych przez pracownie projektowe informacji wynika,
ze wiekszo$¢ typowych projektéw dla Warmii i Mazur sprzedano poza region. Anita
Swiat-Tekielska z Kuzni Projektow widzi w tym pozytyw:

[...] nie tylko ludzie z regionu interesujq sie tego typu projektami, co tylko Swiad-
czy o tym, w jak cudownym pod wzgledem architektonicznym regionie Zyjemy
i jaki skarb w postaci tego typu budynkdw posiadamy.

Iwona Lizewska nie jest takg optymistka:

Jedng z przyczyn zainteresowania poza regionem moze byc fakt, Ze to byly dobre
projekty, w dodatku inne od tego, co oferowano dotychczas. Swiadczy¢ to moze
o dobrym guscie inwestoréw i niestety niskiej Swiadomosci regionalnej. Przeciez
wytonione w konkursie projekty byly oparte na wartosciach przestrzennych i ar-
chitektonicznych Warmii, Mazur i Powisla.

Odwotywaly sie do konkretnego miejsca i jego wyréznikéw. W innych regionach za-
zwyczaj sg inne tradycje. | nie powinno sie tam stosowac charakterystycznego detalu
warminskiego czy mazurskich podcieni, tak jak na Mazurach nie powinno sie budo-
wac polskiego dworu (a sie buduje). Oczywiscie w naszym konkursie nagrodzono tez
kilka projektow o uniwersalnych i nowoczesnych formach, ktére wpisuja sie rowniez
w inne niz tylko jeden region miejsca. Jest tez pewne podobienstwo form w obsza-
rze ziem poniemieckich wiaczonych w granice Polski po 1945 roku. Budownictwo nie-
mieckie w XIX i XX wieku byto mocno zunifikowane, a takiego mamy tu najwiecej.
Odwotywanie sie w tych regionach do niektérych projektéw naszego konkursu

10. E-kochéwka,
projekt wyrdézniony
w konkursie

Twéj dom - dialog
z tradycja,

2010.
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moze by¢ catkiem zasadne. Jednakze najlepiej bytoby, gdyby w kazdym regionie zro-
biono wiasne rozeznanie w kwestii tradycji budowlanych i starano sie je twoérczo
kontynuowac.

Wyjazdy terenowe

Pierwszy dom z konkursu, jaki widze na zywo, nazywa sie Warmiriska nostalgia i stoi
w Jaskowie pomiedzy Rucianem-Nida a Piszem. Co ciekawe, w terenie prezentuje
sie lepiej niz w katalogu. Kréluja: cegfa, drewno, dachéwka. Elewacja wykonana jest
z cegty, ktdra stosunkowo czesto poprzetykano belkami. Szczyty domu zostaty obite
drewnem. Okna réwniez obramowano drewnem w takim samym kolorze jak belki
i szczyty. Nad drzwiami wejsciowymi, tak jak w oryginale, wystaja belki, do ktérych
przymocowany jest szklany daszek. W zasadzie wiasciciele niewiele zmienili w projek-
cie — okna i drzwi wejsciowe zamiast btekitnych sg szare, w $cianie tylnej natomiast
wyjscie na taras nie jest cofniete (dzieki czemu uzyskano troche zadaszenia), lecz na
réwni ze sciang. Dodano niskg podmuréwke z kamienia i okna dachowe od strony ta-
rasu (w oryginale w tym miejscu ulokowane byty solary). No i nie ma budynku gos-
podarczego. Wiasciciele nie maja zamiaru go stawiac.

11. Jaskowo,

Warmiriska nostalgia,
dom wybudowany
wedtug wyrdéznionego
projektu konkursowego.
Fot. Iwona Lizewska,
2018.

Iwona Lizewska po obejrzeniu domu méwi:

Projekt sam w sobie jest tadny, harmonijny. Nie bez kozery nazywa sie on War-
minska nostalgia, choc¢ stoi na Mazurach. Ale na Warmii te elementy drewniane
bytyby mniej pasujqce. To drewno w tym projekcie robi bardzo duzo. To jest prze-
myslany projekt. Dom jest wydtuzony, czyli ma takq bryte jak stare domy. Ten ryza-
lit tez byt tutaj spotykany. Widac, ze Warminiska nostalgia jest nowa, ale ma duzo
elementdéw wzietych ze starych domdw. | to jest to, co mi sie najbardziej podoba
w tym projekcie. Ten dom jest przetworzony w taki udany sposéb. To znaczy, ze
nowe staremu nie przeszkadza. | to samo robili Niemcy sto lat temu. Przeciez dla
nich to tez byt szok, kiedy zaczeto budowac murowarice. Wéwczas do krajobrazu
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wchodzity agresywne, obce elementy. Niemcy widzieli, Ze domy murowane to sq
nowe projekty, nowe myslenie, nowa funkcjonalnos¢ domu, ale doktadali stare ele-
menty. Na tym opieram ocene tych domdw, ktdére powstajq — ze one tez w tym
krajobrazie dobrze sie znajdujq wtasnie poprzez proporcje, detale, materiaty, ktdre
wykorzystywano takze w przesztosci. To drewno naprawde tutaj duzo daje. Ciesze
sie, ze w koricu widze wymierne efekty tego konkursu.

Drugi dom réwniez stoi w Jaskowie, sto metrow za Warmiriskq nostalgiq i nazywa sie
Siedliskowy. Wtasciciele Ewa i Dariusz Dzwonkowscy mieszkaja w Warszawie, ale Ewa
wychowata sie na Mazurach. Zna dobrze te tereny. Zdecydowali sie na projekt Siedlisko-
wy ze wzgledu na funkcjonalizm i koszty.
12. Jaskowo,
dom wybudowany
wedtug wyréznionego
projektu konkursowego
,Siedliskowy”.

Fot. Iwona Lizewska,
2018.

Dom nie moégt by¢ zbyt maty. Dzwonkowscy maja troje dzieci, a to miat by¢ tez dom
dla nich i wnukéw. Sypialnia dla kazdego byta wiec wskazana. W domu o powierzch-
ni 150 m? kazdy jg ma. Mtodzi poszli na pietro, a Dzwonkowcy zostali poziom nizej.
Wymadg konkursu byt taki, zeby na parterze byt jeden pokdj dla osoby z niepetno-
sprawnoscia. Dzwonkowscy przejeli whasnie ten pokd;.

Dom jest caly z cegty, tylko taras obity drewnem. Podmurdéwka jest z kamienia, ukfad
okien na parterze i detal architektoniczny (fryz) jak w oryginale. Dzwonkowscy zmniej-
szyli natomiast liczbe okien dachowych (w oryginale byto ich osiem, oni maja pie¢),
zmienili kolor drewna (z brgzowego na szary) i okna na tarasie, dodatkowo zadaszyli
wejscie i taras. Autorem projektu jest Michat Majewski z Dywit pod Olsztynem. Kiedy
wysytam architektowi zdjecia realizacji, odpowiada:

Dzwonit do mnie kiedys inwestor i sie podpytywat, jak widze kwestie dodatkowego
zadaszenia tego wejscia i tarasu wejsciowego. Przez telefon prébowatem dac ja-
kies swoje uwagi. Troche sie obawiatem efektu, ale wyszto fajnie. Swiadczy to
o pewnej zwiekszonej Swiadomosci. [...] Generalnie budynek wyszedt bardzo fajnie,
mniej wiecej jak w zamysle. Catkiem fajnie wyszta elewacja z cokotem z kamienia.
Budynek ma to, czego mozna oczekiwa¢ po projekcie gotowym i jednoczesnie jest
kilka elementdw, ktdre go w fajny sposdéb zindywidualizowaty. Nie szkodzi otocze-
niu, jak mniemam.
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Szkodzi¢ nie szkodyzi, ale jednak jest to dom ceglany z bardzo matg iloscig drewna (tyl-
ko na tarasie). Na Mazurach wygladatby lepiej z wieksza jego iloscia. Tego typu domy
zdecydowanie bardziej pasuja do Warmii (zresztg Michat Majewski na potrzeby kon-
kursu zaznaczyt, ze stworzyt projekt dla obszaru historycznej Warmii, szczegdlnie dla
wsi i matych miejscowosci powiatu olsztynskiego. Zdaniem organizatoréw jednak
wiekszos¢ projektéw wpisuje sie w krajobraz catego wojewddztwa). To dlatego lepiej
na Mazurach komponuje sie Warmiriska nostalgia, bo ma w sobie sporo drewna.
To dlatego piekny, nowy, ceglany dom w duchu tradycyjnym we wsi Nowy Zyzdroj
na Mazurach wyglada dziwnie, kiedy w jego otoczeniu stojg mate, drewniane domy.

Michat Majewski w rozmowie moéwi, ze udato mu sie sprzedac¢ dwa projekty tego do-
mu. Jego Siedliskowy realizowany jest rowniez w pobliskim Wojnowie. Cho¢ stoi przy
gtéwnej drodze, trudno go jednak odszyfrowac. Gtéwnie dlatego, ze na razie nijak ma
sie do projektu oryginalnego. Przede wszystkim jeszcze nie ma cegty klinkierowej na
elewacji (ale bedzie; co prawda od samego dotu, co znaczy, ze wihasciciele zrezygnowa-
li z cokotu z kamienia). Do tego drzwi wejsciowe wstawiono po przeciwnej stronie
domu i wprowadzono chaos z oknami. Sg one wieksze, wszystkie prostokatne zamiast
kwadratowych i z podziatka. ,Uszprosowione okna niepotrzebnie postarzaja ten i tak
stary z wygladu budynek”, pisze Michat Majewski po analizie zdje¢. Szczegdlnie okna
na pietrze wygladaja na zbyt duze. Nie zostaty wiec zachowane proporcje. Nie ma tez
wsrdd nich symetrii. Kto$ je dziwacznie poprzesuwat. To samo z oknami dachowymi.
Z jednej bocznej Sciany wycieto wszystkie okna (w oryginale byty cztery). Michat Ma-
jewski po zobaczeniu zdje¢ z realizacji: ,Szczerze powiedziawszy sam fakt, ze z jednej
strony jest $lepa $ciana powoduje, ze tych okien wydaje sie by¢ za mato. Stary dom
warminski ma duzo matych okien”.

13. Wojnowo,

dom realizowany

z wykorzystaniem

wyréznionego projektu

konkursowego

,Siedliskowy”, .

Fot. lwona Lizewska,
2018.

Jeden z architektow wyréznionych w konkursie podczas rozmowy powiedziat mi,
ze architektura to zastygta muzyka, a detale to nuty w budynku. Nie mozna powyrzu-
cac¢ zaprojektowanych detali z budynku, tak jak nie mozna powyrzuca¢ kilku nut
z utworu. Metafora ta idealnie pasuje do realizacji z Wojnowa.
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Michat Majewski podsumowuije:

Drugi przypadek gorszy: Przeniesienie wejscia na strone pétnocngq troche skaryka-
turowato ten projekt. Nie wiem, jak rozwiqzano Srodek, ale przy takiej gimnastyce
na zewnqtrz w srodku zapewne jest jeszcze gorzej. [...] chaos i nieporzqdek. Nie
podoba mi sie. To jeden z tych przypadkdw, gdzie lepiej byto zrobi¢ projekt indywi-
dualny.

Dom ceglany - Litwinki

Wreszcie od Mateusza Gornika otrzymuje numery dziatek, na ktérych zrealizowano
Dom ceglany - najwiekszy sukces konkursu Twéj dom - dialog z tradycja. Zobacze
dwie jego realizacje. Pierwsza znajduje sie w Litwinkach koto Nidzicy na Mazurach.
Dom trudny do poznania, taki zmieniony. Jest otynkowany, a powinna by¢ cegta, nie
ma przeswitu, nie ma garazu, nie ma balkonu, a i okien z frontu jest mniej. Dodatkowo
do domu doklejona jest przybuddéwka. Wiascicielka Magda Ekiert-Jaworska ttumaczy,
skad te zmiany:

Od samego poczqtku wiedziatam, ze tego balkonu, co jest w projekcie na sScianie
szczytowej, w moim domu nie bedzie. ZrezygnowaliSmy tez z czesci gospodarczej.
Zalezato mi jednak na podcieniu. Podoba mi sie ten przeswit w projekcie miedzy
czesciq mieszkalng a gospodarczq, taka czesc tarasowa. Tez go mielismy, ale wiatr
dat za wygranq. Tutaj nie dato sie wysiedziec. Tak wiato. Tylko w upaty byto cu-
downie. W reszte dni nie korzystalismy z niego. | zabudowalismy go. Okazuje sie
wiec, Ze przeswit pieknie wyglgda na zdjeciu, w rzeczywistosci jednak nie zdaje
egzaminu.

14. Litwinki,

dom zrealizowany

z wykorzystaniem
nagrodzonego projektu
konkursowego

~Dom ceglany”.

Fot. Iwona Lizewska,
2018.
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Jaworscy zrezygnowali tez z wystawek na rzecz okien dachowych i z okiennic drew-
nianych. ,Te okiennice s3 mato mazurskie, uméwmy sie — stwierdza Ekiert-Jaworska.
- Ale dobrze wygladaja w projekcie”.

Wtascicielka chciata okna aluminiowe, ale byly prawie trzykrotnie drozsze od plasti-
kowych, wiec sobie odpuscita. Chciata rynny miedziane, ale nie byto jej na nie stac.
Chciata dachoéwke holenderke — bez szkliwienia, z tadng falg - i takg znalazta. Ta da-
chéwka duzo dobrego robi w tym domu.

Wewnatrz domu jest wszystko zmienione. Na przyktad w projekcie na pietrze byly
cztery sypialnie i tazienka, u Jaworskich sa dwie sypialnie na skrajach i duza tazienka
posrodku. ,Dla nas byto za duzo matych pokoi. To byto zupetnie niefunkcjonalne. Mi
zalezato na sypialniach okoto 20 metréw’, méwi wiascicielka. Takie byly jednak wy-
mogi konkursu — zeby zaprojektowa¢ dom dla czteroosobowej rodziny.

Pozostaje jeszcze do oméwienia przybudowka.

Ten dom w ogdle troche teraz wyglqda jak koszmarek - przyznaje Ekiert-Jaworska.
- Ta budowa z przodu... Potrzebujemy dodatkowy pokdj. Mama sie do nas spro-
wadzita, jest po udarze, i musi mie¢ swojq przestrzen. A ze dziatka jest wqska,
a dtuga i dom stoi tak, ze ani z lewej, ani z prawej nie mozna niczego dobudowac,
to musiatam iS¢ z tym pomieszczeniem albo do przodu, albo do tytu. Z tytu byto
trudniej, bo musiatabym jednq fazienke rozbijac. Dlatego dobudowalismy pokdj
z przodu. Zycie wymusito na nas te zmiany i teraz tak to trzeba dokoriczy¢, zeby
wyglqgdato estetycznie.

Dzi$ Dom ceglany w Litwinkach nie jest stodota, a ma ksztatt litery L. Whascicielka chce
zrobi¢ z przodu, czyli od strony potudniowej, taras. ,Powiem szczerze, ja lubie przy-
budéwki. Cata Francja mi sie podoba, bo jest to zrobione w sposéb gustowny. Grunt,
zeby nie zrobi¢ koszmarka”.

Pani Magda wie co$ na ten temat. Jest cérka plastykéw i dwa lata studiowata architek-
ture. Na tego typu tematy moze rozmawia¢ godzinami. Ma w rodzinie architektéw, jej
wujek byt nawet w jury konkursu Twéj dom - dialog z tradycja. A jej ojciec jako sta-
rosta powiatu nidzickiego sprowadzit wystawe pokonkursowa do Nidzicy.

Ten dom musi zostac estetycznie dopieszczony. Obiecuje! Inaczej sobie tego nie
wyobrazam. Tez chciatabym, zeby docelowo elewacja byta z cegly. Potrzebujemy
jeszcze pewnie z dwdch sezondw, zeby go estetycznie wykoriczy¢ — mdwi wiasci-
cielka na pozegnanie.
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Dom ceglany - Suryty

Dom Goérnikoéw stoi takze w Surytach pod Lidzbarkiem Warminskim. Ludmita Falin-
ska, wiascicielka domu, mieszka w Szwecji. Wtasnie wczoraj przyjechata na krétki po-
byt, bo maja jej zaktadac stolarke w garderobie. Kiedy przyjezdza bez meza, do Suryt
dostaje sie tak: najpierw samolotem z Malmé do Gdanska, pézniej busem do Olszty-
na, pézniej przesiadka do Lidzbarka i z Lidzbarka taksowka do Suryt, bo nic tutaj
nie dojezdza.

Siadamy w salonie, gdzie ze $cian obserwujg nas zurawie.

- Prawdziwe tez tutaj przychodzq. Do tego bociany, sarny i duzo liséw — moéwi
gospodyni. — Ale dobrze. Juz méwie, co ja tutaj robie. Tu mam korzenie. Stqd sq moi
rodzice. Jednak w latach 70. méj tato wyjechat za pracq do kopalni na Slgsk i spro-
wadzit nas do siebie. Kiedy mama zmarta, tato postanowit wréci¢. Mieszka nieda-
leko - w Kierzu. Szukatam dziatki blisko niego, bo on jest coraz starszy. Chciatam
mie¢ na niego oko.

15. Suryty,

dom zrealizowany
wedtug nagrodzonego
projektu konkursowego
,Dom ceglany”.

Fot. Iwona Lizewska,
2018.

Zanim Ludmita Falinska zdecydowata sie na koncepcje Gornikéw, przejrzata wszyst-
kie projekty z katalogu. O konkursie Twéj dom - dialog z tradycja dowiedziata sie ze
$cian Urzedu Gminy w Lidzbarku Warminskim. ,Zeby kupi¢ dziatke, musiatam is¢ do
gminy. | tam, tuz przy wejsciu, na catej $cianie byly wtasnie projekty z tego konkursu’,
mowi.

Dlaczego zdecydowata sie na ten projekt? Mitos¢ do cegty, ale cos jeszcze.
- Jako dziecko mieszkatam w Lelkowie pod Braniewem. Nie za duzo pamietam
stamtqd, ale wiem, Zze mieliSmy dom potqczony ze stajniq. Jedna czes¢ byta zaj-

mowana przez zwierzeta, a w drugiej mieszkali moi dziadkowie. To byt dtugi, biaty
dom. | Dom ceglany mi te chatupe z dzieciristwa przypomniat.
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— Czy ma pani w planie zrobic elewacje z cegty? — pytam, bo na razie jej nie ma.
— Taki byt plan, zeby byta z cegty. Tylko jak zaczelismy budowac... Bo my tutaj
mielismy bardzo ztego wykonawce. On za krétkq konsole zrobit, tak to sie facho-
wo nazywa, i nie ma na czym postawic cegiet. Prawdopodobnie wiec bedzie ptytka
cieta. Taka z odzysku, warmiriska. Ale na razie musimy poczeka¢. Bo my nie budu-
jemy na kredyt.

Niewiele jest tutaj zmian. Na przykfad nie ma balkonu, bo Ludmita ma lek wysokosci.
Od frontu sa dwie wystawki zamiast jednej (dodatkowa w pokoju nad garazem, do
ktérego przechodzi sie przez mostek nad przeswitem). Na pietrze wtasciciele po-
wiekszyli tazienke kosztem pokoju. | zmienili tez schody.

— One wedtug projektu miaty by¢ wachlarzowe, ale ja mam naprawde straszliwy
lek wysokosci i poprositam, Zzeby zrobiono mi takie zabiegowe, ze spocznikiem
[platforma, na ktérej mozna odpoczaé podczas wchodzenia na pietro], bo one
sq szersze, a co za tym idzie — bezpieczniejsze. Z tego powodu dom jest poszerzony
na cafej dtugosci o péttora metra. Dlatego zyskatam dodatkowo 40 m?.

Ludmita Falinska, podobnie jak Magda Ekiert-Jaworska, narzeka na przeswit.

Poczqtkowo byt plan, zeby zrobi¢ tam taras, ale nie pozwalajg na to straszliwe
przeciqgi. No i cos trzeba zrobi¢ z tym wiatrem. Nie zamuruje tego, to na pewno,
ale jak bede robic¢ ogrdd, chce posadzi¢ cos gestego, zeby chronito przed wiatrem.
Ktos mi proponowat, zeby jednq strone zaszkli¢, ale nie chce. Siedzie¢ jednak sie
tam obecnie nie da. Chyba ze jest bezwietrzny dzien, ale tutaj takich mato. My-
slatam, ze jak dziatka jest w dole, to bedzie spokojniej. Nic z tego. Te drzwi wy-
chodzqce na przeswit juz sq trzecie, bo dwoje poprzednich mi wyrwato. Wystarczy
lekko otworzy¢ i ostro wyrywa z reki. Tego nasi architekci z Sosnowca nie przewi-
dzieli.

Z okna fazienki widac¢ skrzynki od pradu, ktére stoja, jedna przy drugiej, nieopodal
domu. To znak, ze wydzielono tutaj dziatki. Na razie wiec dom Ludmity stoi w szczerym
polu, ale w przysztosci bedzie miat bliskich sgsiadéw. Na szczescie istnieje dla tych te-
renéw plan zagospodarowania przestrzennego i doktadnie w nim okreslono, co moze
tutaj powstac. Gospodyni zna te wytyczne ze szczegdtami.
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Budynki majgq mie¢ minimum péttorej kondygnacji, majg nawiqzywac do stylu
warminiskiego, pokrycie dachu (dopuszczono réwniez blache) ma byc¢ koloru czer-
wonego lub brgzowego, a kolor elewacdji biaty albo cegta. Nawet sq okreslone
wytyczne dotyczqce ogrodzenia. Jezeli juz ktos chce sie grodzic, to ogrodzenie nie
moze by¢ wyzsze niz 1,20 m. Ma by¢ brqzowe i zakazane jest betonowe.
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Iwona Lizewska:

A to kolor elewacji nawet okreslili! Cate szczescie! Z dziesie¢ lat temu to byto nie
do pomyslenia. Polacy wéwczas mowili, ze tym zapisem ograniczamy wolnos¢
konstytucyjng. To jest jaki$ postep. Idziemy w dobrq strone!

Podsumowanie

16. Wojnowo,

dom o charakterze
regionalnym.

Fot. Iwona Lizewska,
2020.

Kiedys zapytatam Iwone Lizewska, kto stawia domy zgodnie z tradycja: przyjezdni
z miasta czy tutejsi? ,Mam wrazenie — méwi Lizewska — Zze s3 to ludzie z zewnatrz,
spoza regionu. Ewentualnie z regionu, ale bogaci. To jednak tylko moje wrazenie, a rze-
Czy wrazeniowe nie zawsze sie sprawdzajg”.

Rozmawiatam z czterema wiascicielami doméw z katalogu. W kazdym przypadku
przynajmniej jeden z matzonkéw pochodzi z Warmii lub Mazur. Ewa Dzwonkowska
z Jaskowa méwi tak:

Urodzitam sie w Piszu na Mazurach. Kiedy mnie pytajq, skqd jestem, zawsze mo-
wie, ze z Pisza, cho¢ w Warszawie mieszkam 40 lat, a w Piszu zZytam 19. Wybytam
na studia, ale w sumie moge powiedziec, Ze nigdy nie wyjechatam, bo ciggle wra-
cam. A mqz warszawiak ze mnq przyjezdzat i tak wsigkt. Mam sentyment do tych
ziem. Stqd potrzeba, zeby postawic tutaj dom, ktdry bedzie wyglgdat na mazurski.

Po wyjazdach terenowych lwona Lizewska méwi:
Konkurs konkursem, ale mam wrazenie, ze coraz wiecej ludzi buduje z projek-

téw indywidualnych w zgodzie z tradycjq. Cos jakby ruszyto w tej kwestii — inwesto-
rzy sq chetni na tego typu projekty, a architekci takie proponujq. | to cieszy.
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Bardziej sceptyczny jest Michat Majewski, ktorego projekt Siedliskowy zostat zrealizo-
wany w Jaskowie i Wojnowie. Uwaza, ze nie jest modna architektura tradycyjna,
ale stodota nowoczesna, ktdra tak naprawde jest oderwana od konkretnej lokalizacji.
JTaka stricte warminskos¢ nie jest modna wsréd inwestoréw. Oni chcg, zeby to tak tro-
che, ale nie za bardzo nawigzywato do tradycji".

A ja? C6z moge dodac? Moze zaczne od ogétu — Polska coraz rzadziej straszy. lgnoran-
tow estetycznych jest coraz mniej, cho¢ przed nami jeszcze dtuga droga, zeby swiado-
mos¢ estetyczna Polakéw byta na dos¢ wysokim, ale tez - co wazne — wyréwnanym
poziomie. Pewnie nigdy nie doréwnamy Wiochom, ktérzy te estetyke wyssali z mle-
kiem matki, ale c6z sie dziwi¢, skoro wzrastajg wsrod dziet sztuki i peret architektury na
kazdym rogu. To bedzie truizm, ale nam z pomocag moze przyjs¢ jedynie edukacja. Ga-
dajmy o tym. Wszedzie. Takze o gustach, wbrew powiedzeniu, bo to tez rodzaj edukacji.

17. Zetwagi,

siedlisko o charakterze
regionalnym.

Fot. Iwona Lizewska,
2020.

Niestety w naszym krajobrazie coraz mniej starego, a to lubie najbardziej, ,starenkie
takie’, jak méwi Monika Szymanik fotografujgca starenki Szczecin, i rzadko kiedy na
miejscu starego powstaje cos nowego rownie dobrego. Mnie najczesciej brakuje de-
talu, ktory jak ta nuta w muzyce sama jeszcze niewiele znaczy, ale kompleksowo jest
nie do przecenienia. | to nie tylko w muzyce i architekturze.

To fakt — krajobraz coraz mniej nas straszy, takze dzieki takim konkursom jak Twéj
dom - dialog z tradycja. Co nie znaczy, ze wsrdd inwestorédw korzystajacych z tych
projektéw konkursowych nie mozna znalez¢ ignorantéw estetycznych. Przypadek Woj-
nowa opisany w tekscie sporo na ten temat méwi. Jednak Swiadomos¢ regionalna jest
u nas zadna. | to tez pokazuje ten konkurs. Wiekszo$¢ realizacji powstata poza Warmia
i Mazurami, cho¢ projekty byty przeznaczone dla tych regionéw. Niedawno widziatam
zmieniony projekt LK&850 (ktéry w konkursie Twéj dom - dialog z tradycja uplaso-
wat sie na drugiej pozycji pod wzgledem liczby sprzedanych projektéw) przeznaczo-
ny na Bieszczady. Co prawda zmieniono niebieski kolor okien i okiennic, ale podcienie
pozostaty. A podcieni w Bieszczadach nigdy nie byto.
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Podhale na Warmii, Mazury w Bieszczadach

Przykfady odwrotne réwniez sie zdarzajg. Kiedy pracowatam nad ksiazka o Warmii
i Mazurach, czesto pokonywatam trase Jeziorany - Kikity. Mijatam po drodze wysoki
dom na bodajze cztery kondygnacje w stylu podhalanskim. Aj, jak razit! Podhale na
Warmii? Nie, prosze panstwa, nie da sie przenies¢ gér na Warmie! A éw dom juz tam
zostanie.

Beata Szady, dziennikarka, redaktorka i wyktadowczyni akademicka. Autorka ksigzek
reporterskich: Ulica mnie wota. Zyciorysy z Limy oraz Wieczny poczatek. Warmia i Ma-
zury.
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m na Slasku

Projekty konkursowe



Twoj dom - dialog z tradycjg
Katowice 2021

Kategoria profesjonalna



Twéj dom - dialog z tradycjg. Dom na Slasku
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Kategoria profesjonalna
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Twéj dom - dialog z tradycjg. Dom na Slasku
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Kategoria profesjonalna
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Twéj dom - dialog z tradycjg. Dom na Slasku
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Kategoria profesjonalna
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Twéj dom - dialog z tradycjg. Dom na Slasku
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Kategoria profesjonalna
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Twéj dom - dialog z tradycjg. Dom na Slasku
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Twoj dom - dialog z tradycjg
Katowice 2021

Kategoria studencka



Twéj dom - dialog z tradycjg. Dom na Slasku

UZASADNIENIE SADU KONKURSOWEGO

Za prosty i oszczedny sposoéb odpowiedzi na pytanie zadane w konkursie. Kalenicowy uktad
budynku usytuowanego réwnolegle do gtéwnej drogi jest odwzorowaniem tradycyjnych w re-
gionie typédw budynkéw i ich lokalizacji. Budynek ma ciekawy uktad funkcjonalny, prosta forme,
zgrabna bryte, zasadny dobér materiatow.

IDEA

Gtéwna ideg projektu byto nawiagzanie do prostoty i subtelnosci historycznych, drewnianych za-
budowan, a jednoczesnie zrealizowanie catkowicie wspétczesnego obiektu spetniajacego wy-
mogi dzisiejszego inwestora. Elewacje opracowano w oparciu o wewnetrzny uktad funkcjonalny.
Gtéwna czes¢ mieszkalng domu wyrdzniono, stosujac drewniane deski elewacyjne, natomiast
w miejscach pomieszczerh pomocniczych zastosowano tynk bedacy nawigzaniem do tradycyj-
nych pomieszczen inwentarskich budowanych w domach drewnianych lub o konstrukgcji mie-
szanej. Elementem silnie odwotujacym sie do lokalnej tradycji jest strefa wejsciowa, gdzie stwo-
rzono wspotczesna interpretacje ganku, ktéry wystepuje zaréwno przy domach drewnianych,
jak i murowanych.

O PROJEKCIE

Budynek jednokondygnacyjny, przykryty dachem dwuspadowym o kacie nachylenia 35%. Ele-
wacja wykonczona tynkiem akrylowym oraz deskami elewacyjnymi, pomalowana w kolorze bia-
tym. Budynek zlokalizowano na modelowej dziatce o wymiarach 27,5 m x 25,0 m, ktérej 27,5 m
stanowi minimalny dopuszczalny wymiar szerokosci dziatki dla projektu. Optymalne umiejsco-
wienie w stosunku do kierunkéw swiata wedtug wstepnego projektu zagospodarowania terenu
zawarto w czesci rysunkowej, z dopuszczeniem przeorientowania bryty o 90 stopni w kierunku
wschodnim.
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Kategoria studencka

1. Elewacje.

2. Rzut parteru.
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Twéj dom - dialog z tradycjg. Dom na Slasku
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Il nagroda
Autorka: Weronika Kiraga

UZASADNIENIE SADU KONKURSOWEGO
Za uktad funkcjonalny budynku w ksztalcie litery L, co pozwolito na wartosciowe rozdzielenie
funkcji dziennej i nocnej. Wejscie zostato zaakcentowane wspotczesng interpretacja ganku.

IDEA

Dom sktada sie z dwdch czesci, opartych na planie prostokata. Ksztatt ten zaczerpnieto z trady-
¢ji. Jedna czes¢ zlokalizowana jest kalenicowo w stosunku do drogi, natomiast druga szczytowo,
tak jak historycznie usytuowany bytby budynek gospodarczy. Zastosowanie dwdch materiatow
wykonczeniowych - tynku dla czesci mieszkalnej oraz drewna dla czesci gospodarczej — stanowi
odwotanie do lokalnej tradycji, wedtug ktérej w przypadku wielofunkcyjnych budynkéw uzy-
wano réznych materiatéw dla réznych funkgji. Obie czesci domu zaprojektowano w technologii
murowej, z pustakow ceramicznych, co stanowi wspoétczesng kontynuacje tradycji budynkow
murowanych na danym obszarze. Charakterystycznym elementem na fasadzie jest wneka wej-
$ciowa zaopatrzona w faweczki. Przyktady takich detali sg szczegdlnie popularne w rejonie ziemi
pszczynskiej.

O PROJEKCIE

Dom sktada sie funkcjonalnie z dwdch parterowych czesci, spietych ze soba krotkim tacznikiem.
W pierwszej z nich znajduje sie wejscie gtéwne wraz z wiatrotapem, pokdj goscinny z tazienka,
kuchnia ze spizarnig, toaleta, salon i jadalnia. Bezposrednio z salonu mozliwe jest wyjscie na roz-
legty taras o szerokosci catego budynku. Taras potaczony jest zogrodem za pomoca trzech stopni.
W drugiej czesci obiektu znajduja sie sypialnie, dwie przeznaczone dla dzieci i jedna przeznaczo-
na dla rodzicéw oraz tazienka z wanna. W pokoju rodzicow zaprojektowano wyjscie do ogrodu.
Forma architektoniczna jest w zatozeniu uproszczona i uporzadkowana, a jednocze$nie niepo-
zbawiona detalu.
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Kategoria studencka
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1. Elewacje.
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2. Koncepcja zagospodarowania dziatki.
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Twéj dom - dialog z tradycjg. Dom na Slasku

UZASADNIENIE SADU KONKURSOWEGO
Za ciekawa i prostg forme budynku, co pozwala na tatwe powielanie obiektu. Ukfad funkcjonalny
budynku zostat uzupetniony o atrakcyjng dwukondygnacyjna przestrzen salonu.

IDEA

Projekt nawigzuje do charakterystycznej dla obszaru wojewddztwa slaskiego zagrody jednobu-
dynkowej wystepujacej na terenie catego wojewddztwa. Jest ona ztozona z czeéci mieszkalnej
i inwentarskiej. Te funkcje budynku potaczone sa wspélnym dachem, ale wyraznie réznia sie
elewacjami. Cze$¢ mieszkalna jest tréjosiowa z oknami, oknami dachowymi i kominami znaj-
dujacymi sie na osiach, co stanowi nawigzanie do tradycji budownictwa wiejskiego. Budynek
zaprojektowano w konstrukgji drewnianej, ktéra jest przyjazna srodowisku.

O PROJEKCIE

Dom zaprojektowano jako zwarta bryte na planie wydtuzonego prostokata ze strefg wejsciowa
cofnieta w stosunku do korpusu gtéwnego. Podzielono go na 2 strefy: mieszkalna i gospodar-
cza z garazem. Konstrukcja drewniana, z elewacja nawigzujaca do tradycji wojewddztwa $laskie-
go — czes¢ mieszkalna ma by¢ licowana drewnianymi deskami, cze$¢ gospodarcza tynkowana.
Na centralnej osi umieszczono ganek, stanowiacy jeden z tematéw projektu. Aby unikna¢ jego
nadmiernego, historycznego ciezaru kompozycyjnego, lekko wsunieto go w bryte. Z obu stron
otaczajg go drewniane stupki, tworzac azur. Elewacja ogrodowa jest przeszklona, otwarta na
zewnetrze — ogrod z sadem. Dom kryty jest dachem dwuspadowym o spadku 42°, z dachéwka
aluminiowg rombowa, tworzaca regularny wzér. Uktad przestrzenny obejmuje cze$¢ mieszkal-
na i gospodarcza na parterze oraz cze$¢ nocng na poddaszu uzytkowym. Cze$¢ dzienna od stro-
ny ogrodu jest dwukondygnacyjna i siega do skosu dachu.
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Kategoria studencka

1. Elewacje i rzut dachu.

2. Wizualizacja.
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Twoj dom - dialog z tradycjg
Biatystok 2021

Kategoria profesjonalna



Twdj dom - dialog z tradycjg. Dom na Podlasiu
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Kategoria profesjonalna
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Twdj dom - dialog z tradycjg. Dom na Podlasiu
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Kategoria profesjonalna

275



Twdj dom - dialog z tradycjg. Dom na Podlasiu
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Twdj dom - dialog z tradycjg. Dom na Podlasiu
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Twdj dom - dialog z tradycjg. Dom na Podlasiu

280



Kategoria profesjonalna

281
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Twéj dom - dialog z tradycjg. Dom na Podlasiu

Il nagroda
Autorka: Marianna Wasniewska

UZASADNIENIE SADU KONKURSOWEGO

Za umiejetne nawigzanie do tradycyjnego wzorca zabudowy zagrody wydtuzonej oraz za kla-
rowne wyrazenie idei za pomoca powsciagliwych srodkéw. Sad docenit dojrzatg koncepcje pro-
jektu konsekwentnie zrealizowang, a majaca swoj poczatek w uktadzie zabudowy i kontynuo-
wanej w uporzadkowaniu planu, formie i elewacji.

IDEA

Odwotujac sie do typowego uktadu wsi i formy zabudowy, projektowany dom zaktada lokaliza-
cje wszystkich niezbednych elementéw zycia codziennego pod jednym dachem. Dzieki temu
zwarta, ale dtuga bryta osigga znaczna dtugos¢ i typowa dla tego obszaru niewielka szerokosc.
Nieuzytkowe poddasze pozwala na utrzymanie wysokosci domu w skali okolicznej zabudowy.
Szczytowa lokalizacja domu w stosunku do drogi jest podyktowana typowym uktadem do-
mostw regionu bielsko-hajnowskiego, tj. wsi szeregéwek. Dzieki temu w sposéb naturalny dom
staje sie czescig tego specyficznego krajobrazu, a jego charakter uzytkowania jest echem tradycji
uzytkowania domoéw wczesniej na tych terenach - orientacji w stosunku do drogi, usytuowania
strefy wejsciowej oraz dyspozycji komunikacyjnej.

O PROJEKCIE

Dom ma strefe wspdlng w przedniej czesci, tak jak historycznie lokowano piece i izby miesz-
kalne w czesci domu najblizej drogi. Dzieki temu pokoéj dzienny otrzymat odpowiednie gabary-
ty i doswietlenie, stanowigc tym samym wygodne i reprezentacyjne pomieszczenie. Pozostaje
w zdrowej relacji z kuchnig, ktérej oddzielenie i fizyczna mozliwos¢ zamkniecia jest cenna pod-
czas gotowania, ale jej bliskos¢ sktada sie na mentalne odczucie istnienia w danej przestrzeni
serca domu. Strefa sypialniana jest dostepna z dtugiego korytarza przez prostopadte do dtugiej
osi budynku wejscie. To nawigzanie do sposobu wchodzenia do poszczegdlnych pomieszczen
gospodarczych w dawnej zabudowie typu bielsko-hajnowskiego. Byt to jeden z elementéw sta-
nowiacych o charakterze uzytkowania owych dtugich obiektéw, dlatego zostat uwzgledniony
i przetworzony oraz zaadaptowany do wspétczesnych warunkéw projektowania wygodnego
domu jednorodzinnego.
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Kategoria studencka

1. Elewacje.
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2. Zagospodarowanie terenu.

3.Rzut.

r2ut parteru 1:100

1- pokoj dzienny z kominkiem 29,5 m? O
2- przedsionek 4,2 m?

3-kuchnia 125 m?

4- spizamia 1.3 m?

5 - pomieszczenie gospodarcze (kotiownia) 29 m*

6 - tazienka 4,4 m*

7 - sypiainia 9,2 m*

8- sypialnia 9,2 m*

9- syplalnia 14 m*

- lazienka pokoju goscinnego 4.4 m?

11 - poks] goscinny 12.8 m*

12 - sktadzik 2,2 m*

13 - $mietnik 2.2 m*

14 - wiata garazowa 27,4 m

16 - taras 12,4 m?

16 - hol 18,3 m?

3
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Twoéj dom - dialog z tradycjg. Dom na Podlasiu

UZASADNIENIE SADU KONKURSOWEGO
Za kameralny charakter projektowanego domu i jednorodny wyraz architektury utrzymanej
we wiasciwej skali.

IDEA

Zaprojektowano dwie bryty budynkéw: dom oraz budynek garazu, nawigzujac do historyczne-
go uktadu chatupy i osobnych budynkéw gospodarczych (spichlerz, stodofa). Waznym aspek-
tem byto zaprojektowanie modutowej dziatki, ktérg mozna podzieli¢ na rézne warianty, w za-
leznosci od potrzeb i mozliwosci finansowych uzytkownikéw. Kazdy wariant zawiera ogréd
kwiatowy, sad i ogrod warzywny — te elementy staty sie wazne w ksztattowaniu zieleni, ponie-
waz nawiazuja do zagospodarowania otoczenia w tradycyjnym budownictwie.

O PROJEKCIE

Oba budynki — mieszkalny i garaz — ustawiono szczytowo do ulicy i zatozono na planie wydtu-
zonego prostokata. Budynek mieszkalny jest parterowy z poddaszem uzytkowym, nakryty
dachem dwuspadowym. Okna s3 prostokatne i nawigzuja do historycznych podziatéw kwater
- na gorze znajduje sie jedno poziome, w dole dwa pionowe. Podzielono go na dwie czesci:
sypialniang oraz dzienng z salonem i kuchnia. Cze$¢ dzienna ma wysokos¢ dwoch kondygna-
¢ji. W czesdci sypialnianej na parterze znajduje sie sypialnia, tazienka oraz sypialnia i fazienka dla
gosci. W czesci sypialnej na pietrze przewidziano pokoje dla dzieci oraz tazienke. W centrum
domu jednorodzinnego stoi kominek, ktéry jest nawigzaniem do pieca (do systemu piecowo-
-kominowego ztozonego z potaczonych ze soba elementéw: kuchni z blatem do gotowania,
pieca chlebowego, pieca grzewczego oraz okapu, kanatéw i komina). Po obu stronach kominka
zaprojektowano siedziska odwotujace sie do historycznych lezanek.
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1. Elewacje.

2. Rzut.

3a, 3b.
Wizualizacja.
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NARODOWY INSTYTUT DZIEDZICTWA gromadzi wiedze o materialnym
i niematerialnym dziedzictwie, ksztattujagcym nasza narodowa i kulturo-
wa tozsamos¢.

Od 60 lat dziata na rzecz opieki nad wspélnym dziedzictwem, propagu-
jac wartos$¢ zabytkéw jako nosnikéw kultury. Przygotowuje opinie i eks-
pertyzy, publikuje wydawnictwa i standardy konserwatorskie. Gromadzi
dokumentacje dotyczaca Pomnikéw Historii i obiektéw z Listy Swiato-
wego Dziedzictwa UNESCO. NID jest koordynatorem Europejskich Dni
Dziedzictwa i Europejskich Dni Archeologii w Polsce.

Narodowy Instytut Dziedzictwa to panstwowa instytucja kultury, po-
wstata na mocy zarzadzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
z 23 grudnia 2010 roku. Jest nastepca utworzonego w 1962 roku Osrodka
Dokumentacji Zabytkow, ktéry w 2002 roku po potaczeniu z Osrodkiem
Ochrony Zabytkowego Krajobrazu dziatat pod nazwa Krajowy Osrodek
Badan i Dokumentacji Zabytkéw (KOBiDZ). W styczniu 2007 roku do
KOBIDZ przytaczono Osrodek Ochrony Dziedzictwa Archeologicznego,
a od 1 stycznia 2011 instytucja zostata przemianowana na Narodowy
Instytut Dziedzictwa. Narodowy Instytut Dziedzictwa podlega Ministrowi
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Narodowy 60
Instytut
Dziedzictwa LAT MisJI



